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บทคดัย่อ 

 การวิจยัเร่ือง การยบุรวมความหมายของภาพ “นาคจาํแลง” ในงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยมีวตัถุประสงค์

เพ่ือให้เขา้ใจถึงลกัษณะการใชส้ัญลกัษณ์การยุบรวมความหมายของภาพ “นาคจาํแลง” ในงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทย 

โดยเป็นการวิจยัเชิงคุณภาพดว้ยการวิเคราะห์ตวับทภาพ “นาคจาํแลง” ในวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนาท่ีปรากฏเป็น

เรือนร่างมนุษยท่ี์แฝงไวด้ว้ยสัญลกัษณ์ภาพของนาคและมนุษยเ์ป็นหน่ึงเดียวกนั ทาํการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดั  

8 แห่ง เลือกตวัอยา่งแบบเฉพาะเจาะจง ผูว้ิจยัวิเคราะห์ตวับทโดยใชแ้นวคิดเร่ืองการยุบรวมความหมาย แบบจาํลอง 

การส่ือสารของ Jakobson ภาษาภาพจิตรกรรม ปรัชญาชีวสมาสัย เป็นแนวทางหลกัในการวเิคราะห์ขอ้มูล 

 ผลการวิจยัพบวา่สัญลกัษณ์การยบุรวมความหมายของภาพ “นาคจาํแลง” ประกอบดว้ย 1) รหัสภาษาท่าทาง

แบบนาฏลกัษณ์ท่ีมีความอ่อนช้อยเกินมนุษย ์2) การใช้รหัสเคร่ืองแต่งกายท่ีมีสัญลกัษณ์นาค 3) การใช้รหัสสีกาย 

เพ่ือสะทอ้นคุณค่าความงามเกินมนุษย ์4) การลดทอนลกัษณะทางกลา้มเน้ือของมนุษยเ์พ่ือส่ือถึงความเป็นอมนุษย ์ 

5) การสร้างความสัมพนัธ์แบบคู่ระหวา่งการปรากฏรูปลกัษณ์นาคคู่กบัแหล่งนํ้ า 6) การจดัวางตาํแหน่งภาพ “นาคจาํแลง” 

 ท่ีสัมพนัธ์กบับุคคลในวรรณกรรม 7) การใชส้ัญลกัษณ์ลายเส้นศิรประภาแบบลายนาค ทั้งน้ีผลการวิจยัสามารถนาํไป

ประยกุตใ์ชก้บัการออกแบบตวัละคร “นาคจาํแลง” ในส่ือเพ่ือการอบรมบ่มเพาะเยาวชนและส่ือบนัเทิงต่าง ๆ 

 

คาํสําคญั: การยบุรวมความหมาย  นาค  จิตรกรรมฝาผนังไทย 

 

Abstract 

 This research on the implosion of meanings of “Naga in disguise” images in Thai mural paintings has the 

objectives to acquire the understanding of the symbolism and implosion of meaning of “Naga in disguise” images in 

Thai mural paintings. The research was conducted in the form of a qualitative research through the textual analysis 

of “Naga in disguise” images in the Buddhist literature – of which the symbolic images of naga and human were 

imploded. The samples were mural paintings from eight temples selected using the purposive sampling method. 
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Theories of the implosion of meaning, along with Jakobson’s communication model, the language of paintings, and 

the Body theory, were adopted as a guideline for the textual analysis. 

 According to the results, it was evident that the symbolism and implosion of meaning of  

the “Naga in disguise” image comprised: 1) the dramatized body language that was inhumanly delicate; 2) the use of 

dress code that symbolized naga; 3) the use of body color that reflected divine beauty; 4) the deduction of human’s 

muscle characteristics to portray the sense of a celestial being; 5) the relations of duality between  

the appearance of naga image and the intimacy with water source; 6) the spatial organization related to  

the characters in the literature; 7) the use of the symbolic lines of halo with naga pattern. The results of this research 

could be used to apply to the design of the “Naga in disguise” character in the media for the purposes of youth 

training, socialization, and entertainment. 

 

Keywords: implosion of meaning, Naga, Thai mural paintings 

1. บทนํา 

“นาค” เป็นสัญลกัษณ์แห่งธาตุนํ้ าท่ีแทรกซึมอยูใ่นวิถีชีวิตของคนไทยและคนแถบลุ่มแม่นํ้ าเอเชียอาคเนยม์า

ชา้นาน สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา (2528) ไดก้ล่าวถึงนาคในฐานะท่ีมีความสําคญัต่อวฒันธรรมนํ้ า เน่ืองจากเบ้ืองหลงั

แนวคิดของนาคเป็นการผสมผสานของคติฮินดูและพุทธ รวมทั้งคติเก่ียวกบัประเพณีและพิธีกรรมทั้งในระดบัชาวบา้น

จนถึงพระมหากษตัริย ์ดงัจะเห็นไดว้า่ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเดจ็พระปรมินทรมหา

ภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร เม่ือวนัท่ี 26 ตุลาคม พ.ศ.2560 กรมศิลปากรได้ออกแบบประติมากรรมนาค 

เพ่ือประดบัพระเมรุมาศท่ีชานชาลาทางข้ึนพระเมรุมาศ โดยพบวา่มีรูปแบบของการผสมผสานรูปนาคตามแบบจารีต

ประเพณีกบัรูปใบหนา้มนุษยเ์พ่ือเป็นสัญลกัษณ์ภาพท่ีส่ือเช่ือมโยงกบัพญาอนนัตนาคราชซ่ึงมี 7 เศียร โดยท่ีมีการยุบ

รวมทางสัญลกัษณ์ภาพจากภาพพระพกัตร์ท่ีมีลกัษณะแบบมนุษยแ์ต่พระวรกายยงัคงเป็นรูปลกัษณ์ของพญานาค โดยมี

คติความเช่ือวา่ การเดินทางไปสู่สรวงสวรรคมิ์อาจสาํเร็จได ้หากไม่มีพญานาคเป็นผูน้าํทาง  

ศิริพจน์ เหล่ามานะเจริญ (2546) กล่าวถึงความหมายคาํว่า “นาค” ไวห้ลายความหมาย เช่น งูท่ีแผ่พงัพาน  

งูโดยทัว่ไป เป็นตน้ สอดคลอ้งกบั กญัญรัตน์ เวชชศาสตร์ (2559) ซ่ึงกล่าวขยายความวา่เป็นงูใหญ่ท่ีอยูใ่นนํ้าหรือใตพ้ื้น

พิภพ นาคเป็นเจ้าแห่งงูทั้ งปวง ในขณะท่ีพจนานุกรม ราชบัณฑิตยสถาน (2554) ได้ให้ความหมายของนาคไว ้ 

5 ความหมายได้แก่  1) งูใหญ่ มีหงอน เป็นสัตว์ในนิยาย 2) ช่ือชนเผ่าหน่ึงอยู่ในบริเวณ เทือกเขานาค ทาง

ตะวนัออกเฉียงเหนือประเทศอินเดีย และทางตะวนัตกเฉียงเหนือของประเทศเมียนมาร์ 3) ช้าง 4) ไม้กากะทิง  

5) ผูป้ระเสริฐ ผูไ้ม่ทาํบาป  

นาคมีบทบาทสําคญัต่อวิถีชีวิตของพุทธศาสนิกชนอนัเน่ืองจากวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัพุทธประวติั ทศ

ชาติชาดกโดยเฉพาะเร่ืองภูริทตัชาดก เร่ืองราวของนาคมีบทบาทสาํคญัและไดรั้บการถ่ายทอดเป็นงานส่ือสารดว้ยภาพ

แนวอุดมคตินิยม (Idealistic) ซ่ึงตั้งอยูบ่นโลกทศัน์วา่ นาคมีอยูจ่ริง และภาษาภาพจิตรกรรมไดใ้ชร้ะบบสัญลกัษณ์ภาพ

ในการยืนยนัความมีอยูจ่ริง คติความเช่ือดงักล่าวน้ียงัคงไดรั้บการผลิตซํ้ าและถ่ายทอดในสู่สังคมไทยมาอยา่งต่อเน่ือง 

อยา่งไรกต็ามบทบาทของนาคกบัสังคมมนุษยมี์ความเช่ือมโยงกนัผา่นรูปลกัษณ์ “นาคจาํแลง” ทั้งน้ีเน่ืองจากรูปลกัษณ์
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ท่ีแสดงเป็นมนุษยเ์ท่านั้นท่ีจะก่อให้เกิดปฏิสัมพนัธ์ทางการส่ือสาร (Interaction) ระหวา่งมนุษยก์บันาคไดอ้ยา่งราบร่ืน 

ดงัเช่นนาคจาํแลงร่างเป็นมนุษยเ์พ่ือขออุปสมบท จนถึงละครร่วมสมยั เช่น ละครเร่ือง “นาคี” ท่ีนางนาคตอ้งแปลงกาย

เป็นมนุษยเ์พ่ือออกตามหาชายคนรัก ทั้งน้ีการถ่ายทอดเร่ืองราวเก่ียวกบันาคไดรั้บการนาํเสนอผ่านส่ือมวลชนและ 

ส่ือสมัยใหม่ต่าง ๆ ทําให้เร่ืองเล่าเก่ียวกับนาคยงัคงอยู่ หากแต่อาจมีการปรับเปล่ียน ขยายความ หรือแม้กระทั่ง 

การดดัแปลงท่ีทาํใหเ้ร่ืองราวเก่ียวกบันาคมีความแตกต่างไปจากวรรณกรรมดั้งเดิม  

ในการศึกษาวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดก้าํหนดความหมายของ “นาคจาํแลง” ถึงมโนทัศน์ท่ีเก่ียวขอ้งกบันาคใน

วรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนา ท่ีแสดงบทบาทผา่นเรือนร่างมนุษยท่ี์แฝงไวซ่ึ้งสัญลกัษณ์ภาพของนาคและมนุษยไ์ว้

เป็นหน่ึงเดียวกนั ทั้ งน้ีหลกัฐานท่ีประจกัษ์ชัดในฐานะท่ีเป็นภูมิปัญญาของชาติ คือ งานภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย 

โดยเฉพาะอยา่งยิง่งานจิตรกรรมไทยแนวประเพณีท่ีถือกาํเนิดข้ึนในรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงถือเป็นงานแบบแผนของราชสาํนกัท่ี

มีการเผยแพร่ไปยงัภูมิภาคต่าง ๆ ของประเทศ และถือเป็นทุนทางวฒันธรรมท่ีเป็นรากฐานของการสร้างสรรค์งาน

ศิลปะและงานการส่ือสาร สอดคลอ้งกบัแนวคิดเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค ์(Creative economy) ท่ีนกัการส่ือสารสามารถ

นาํไปใชเ้ป็นรากฐานแนวคิดประยกุตใ์ชก้บัการออกแบบตวัละคร “นาคจาํแลง” ในส่ือเพ่ือการอบรมบ่มเพาะเยาวชน

และส่ือบนัเทิงต่าง ๆ ได ้

 

2. วัตถุประสงค์ 

 เพ่ือให้เขา้ใจถึงลกัษณะการใช้สัญลกัษณ์เพ่ือการยุบรวมความหมายของภาพ “นาคจาํแลง” ในงานภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัไทยแนวประเพณี 

 

3. วธีิดาํเนินการวจิัย 

 การศึกษาคร้ังน้ีเป็นการวจิยัเชิงคุณภาพดว้ยการวเิคราะห์ตวับท โดยมีรายละเอียดดงัน้ี  

แหล่งขอ้มูล คือ ภาพจิตรกรรมฝาผนังวดัท่ีมีเน้ือหาของภาพ “นาคจาํแลง” ในวรรณกรรมเน่ืองในพุทธ

ศาสนา ซ่ึงเป็นเรือนร่างท่ียบุรวมสัญลกัษณ์ภาพของนาคและมนุษยเ์ป็นหน่ึงเดียวกนัจาํนวน 8 แห่ง ไดแ้ก่ 1) พระท่ีนัง่

พุทไธสวรรย ์กรุงเทพมหานคร 2) วดัสุวรรณารามราชวรวิหาร กรุงเทพมหานคร 3) วดัมชัฌิมาวาส จงัหวดัสงขลา  

4) วดัวงั จงัหวดัพทัลุง 5) วดัคงคาราม จงัหวดัราชบุรี 6) วดัหน่อพุทธางกรู จงัหวดัสุพรรณบุรี 7) วดัทุ่งศรีเมือง จงัหวดั

อุบลราชธานี 8) วดัสุวรรณดาราราม จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา การเก็บรวบรวมขอ้มูลภาพจิตรกรรมฝาผนัง ทาํโดย

การบันทึกภาพด้วยกล้อง DSLR จากนั้ นทาํการวิเคราะห์ตัวบทโดยใช้แนวคิดเร่ืองสัญญะวิทยาและการยุบรวม

ความหมาย แบบจําลองการส่ือสารของ Jakobson ภาษาภาพจิตรกรรม และปรัชญาชีวสมาสัย (Philosophy of 

Symbiosis) เป็นแนวทางในการวเิคราะห์ขอ้มูล 
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4. ผลการวจิัย 

ผูว้ิจัยได้ทําการวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมนาคในลักษณะต่าง ๆ ผลการวิจัยพบว่าสัญลักษณ์การยุบรวม

ความหมายของภาพ “นาคจาํแลง” มีลกัษณะร่วมท่ีสาํคญัดงัภาพประกอบและแก่นประเดน็ดงัต่อไปน้ี 

4.1 รหสัภาษาท่าทางแบบนาฏลกัษณ์ท่ีมีความอ่อนชอ้ยเกินมนุษย ์ 

ภาษาท่าทางแบบนาฏลกัษณ์เป็นรหัสลายเส้นท่ีแสดงรูปลกัษณ์ในเชิงมโนทศัน์แบบอุดมคตินิยมท่ีแสดง

ความอ่อนชอ้ยของนาคเกินกวา่ท่ีมนุษยจ์ะสามารถแสดงออกได ้ดงัตวัอยา่งรูปท่ี 1 
 

 
รูปที ่1 เหล่านางนาคและพระยานนัโทปนนัทะนาคราช  พระท่ีนัง่พทุไธสวรรย ์กรุงเทพมหานคร 

 

จากรูปท่ี 1 จะเห็นไดว้่าลกัษณะการรําฟ้อนของเหล่านางนาคมีรหัสภาษากายท่ีแสดงทรวดทรงอนัอ่อน

ละมุนละไม ด้วยเส้นโค้งท่ีประสานกันอย่างอ่อนช้อย ซ่ึงรหัสภาษาท่าทางดังกล่าวมีความเช่ือมโยงกับรูปแบบ

นาฏศิลป์ไทยท่ีมีท่ารําเลียนแบบลกัษณะความอ่อนชอ้ยของนาค ทั้งท่ารํา และการเคล่ือนไหวท่ีมีกระบวนท่าอนัสง่า

งาม เช่นรูปแบบการสร้างงานนาฏศิลป์ไทย 3 ชุดไดแ้ก่ ระบาํนาคีวิรูปักษ ์ฟ้อนนาคีนาคา และระบาํนาคบูชา ดว้ยรหัส

ภาษาท่าทางแบบนาฏลกัษณ์ดงักล่าวน้ีจึงสะทอ้นให้เห็นถึงการยุบรวมความหมายระหวา่งความเป็นมนุษยแ์ละความ

เป็นนาคของภาพ “นาคจาํแลง” ไดอ้ยา่งชดัเจน 

 

4.2 การใชร้หสัเคร่ืองแต่งกายท่ีมีสัญลกัษณ์นาค  

รหัสเคร่ืองแต่งกาย (Dress Code) เป็นระบบสัญลักษณ์ภาพท่ีส่ือความหมายถึงสถานภาพและชนชั้ น 

โดยทัว่ไปมกัปรากฏผ่านเคร่ืองสูงสวมศีรษะท่ีมีการออกแบบลวดลายเหมือนเศียรนาครวมถึงพาหุรัดซ่ึงเป็นอาภรณ์

ประดบัแขนของ “นาคจาํแลง” ท่ีมีสถานภาพสูงโดยเคร่ืองแต่งกายเหล่าน้ีจะดาํรงอยูร่่วมกบัเคร่ืองแต่งกายท่ีมนุษยใ์ช้

ตามปกติ ดงันั้นการออกแบบเคร่ืองแต่งกายท่ีมีสัญลกัษณ์แห่งนาคจึงเป็นวิธีการส่ือสารเชิงสัญลกัษณ์ภาพ (Figurative 

symbol) ถึงสถานภาพแห่งนาคอย่างชัดเจน ดังรูปท่ี  1 พระยานันโทปนันทะนาคราชและเหล่านางนาคสวม

เคร่ืองประดบัท่ีมีสัญลกัษณ์นาคอยา่งชดัเจน  

 

4.3 การใชร้หสัสีกายเพ่ือสะทอ้นคุณค่าความงามเกินมนุษย ์

คุณค่าของสีกายเป็นส่ิงท่ีส่ือความหมายถึงสถานภาพทางชนชั้นของตวัละครในงานจิตรกรรมไทย สีขาว สี

โทนอ่อน และสีทองเป็นสัญลกัษณ์สีกายท่ีส่ือถึงความเป็นตวัละครชั้นสูง ในขณะท่ีสีนํ้าตาล และสีเขม้จะเป็นสีของตวั

มห
าวทิ

ยาล
ัยร
งัสิ
ต



การประชุมวิชาการระดบัชาติ มหาวิทยาลยัรังสิต ประจาํปี ๒๕๖๑ (RSU National Research Conference 2018)  วนัท่ี ๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑ 

367 

ละครประเภทภาพกาก ไดแ้ก่ สามญัชน ทหาร เป็นตน้ จากการวิจยัพบวา่เรือนร่างของ “นาคจาํแลง” ทุกรูปลกัษณ์มีสี

กายโทนสีขาว ซ่ึงเป็นสีสัญลกัษณ์ของบุคคลชั้นสูง ดงันั้นจึงกล่าวไดว้า่รหสัสีกายของ “นาคจาํแลง” เป็นส่ิงท่ีสะทอ้น

ใหเ้ห็นถึงความเป็นมนุษยท่ี์มีระดบัชนชั้นสูงในลกัษณะเดียวกบัคุณค่าสีกายท่ีใชก้บัภาพกษตัริยซ่ึ์งเป็นสมมติเทพ รหสั

สีกายของนาคจึงเป็นส่ิงท่ีสะทอ้นคุณค่าความงามเกินมนุษยปุ์ถุชน ดงัรูปท่ี 1 จะเห็นวา่พระยานนัโทปนนัทะนาคราช

และเหล่านางรํานาคลว้นมีสีกายท่ีสะทอ้นคุณค่าทางเรือนร่างอนัสูงส่ง 

 

4.4 การลดทอนลกัษณะทางกลา้มเน้ือของมนุษยเ์พ่ือส่ือถึงความเป็นอมนุษย ์ 

การเขียนภาพ “นาคจาํแลง” ท่ีพบในงานวิจัยน้ีล้วนแล้วแต่มีการลดทอนลักษณะกล้ามเน้ือของมนุษย ์

กล่าวคือ กลา้มเน้ือไม่เขียนเป็นสันหรือเป็นกลุ่มกอ้น แต่มีทรวดทรงอนัอ่อน ละมุนละไม ดว้ยเส้นโคง้ท่ีประสานกนั

อยา่งอ่อนหวาน ซ่ึงลกัษณะรูปแบบเชิงสัญลกัษณ์ลายเส้นดงักล่าวน้ีพบไดใ้นการเขียนภาพเทพและสมมติเทพ ในขณะ

ท่ีการเขียนภาพบุคคลธรรมดาจะมีรายละเอียดกลา้มเน้ือเป็นกลุ่มกอ้น ลกัษณะดงักล่าวจึงเป็นการส่ือเชิงสัญลกัษณ์ภาพ

วา่ “นาคจาํแลง” มีคุณสมบติัของเรือนร่างท่ีเป็นชนชั้นสูงและมีความโนม้เอียงในเชิงการยกยอ่งถึงความเป็นเทพ ดงัรูป

ท่ี 1 จะเป็นวา่พระยานนัโทปนนัทะนาคราชและเหล่านางรํานาคลว้นไม่ปรากฏลกัษณะทางกลา้มเน้ือ อีกนยัหน่ึงเป็น

การเขียนลกัษณะทางกลา้มเน้ือท่ีไม่เช่ือมโยงกบัการเส่ือมของสังขาร ลายเส้นของลกัษณะกลา้มเน้ือจึงเป็นการส่ือ

สัญลกัษณ์ในเชิงอุดมคติท่ีทาํให ้“นาคจาํแลง” มีคุณลกัษณะทางความงามเกินกวา่ภาพมนุษยธ์รรมดา 

 

4.5 การสร้างความสัมพนัธ์แบบคู่ระหวา่งการปรากฏรูปลกัษณ์นาคมีความใกลชิ้ดกบัแหล่งนํ้า 

พ้ืนท่ีท่ีก่อใหเ้กิดการส่ือสาร (Intermediary space) ในงานภาพจิตรกรรมท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบั “นาคจาํแลง” เป็น

พ้ืนท่ีท่ีมีความสัมพนัธ์แบบคู่ (Duality) ระหว่างการปรากฏรูปลกัษณ์ “นาคจาํแลง” กบัแหล่งนํ้ า ทั้ งน้ีเน่ืองจากนํ้ า 

ทาํหนา้ท่ีเป็นส่ิงอา้งอิง (Referential function) ถึงภูมิทศัน์อนัเป็นท่ีอยูข่องนาค หลกัการจดัองคป์ระกอบเชิงคู่ดงักล่าว

อาจมีหรือไม่มีความเก่ียวขอ้งกบัเน้ือหาและการดาํเนินเร่ืองของเหตุการณ์ตามวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนา ในกรณี

ของภาพจิตรกรรมภูริทตัชาดกมกัปรากฏภาพ “นาคมาณวิกา” เขา้มาแวดลอ้มถวายปรนนิบติัหน้าจอมปลวกท่ีพระ

ภูริทตัอาศยัอยูแ่ละเม่ือพราหมณ์เนสาทเขา้มาร่ายมนตอ์าลมัพายน์ เหล่านางนาคจึงวิง่ลงแม่นํ้าจนผา้หลุดลุ่ย แต่หากเป็น

ภาพประกอบท่ีไม่มีความสาํคญัต่อเน้ือเร่ือง การเช่ือมโยงความสัมพนัธ์ระหวา่งการปรากฏของ “นาคจาํแลง” กบัแหล่ง

นํ้ าเป็นการส่ือความหมายท่ีทําให้ผู ้ดูภาพสังเกตเห็นภาพ “นาคจําแลง” ท่ีอยู่ในเร่ืองราวได้ง่ายข้ึน ดังรูปท่ี  1  

จะเห็นวา่ดา้นล่างของวิมานของพระยานนัโทปนนัทะนาคราชมีภาพประกอบท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงนาคจริงกาํลงัแหวกวา่ย

อยูใ่นแหล่งนํ้า เม่ือพิจารณาเป็นองคร์วมของภาพจึงเห็นไดว้า่ ภูมิทศัน์เป็นตวักาํหนดความหมายของเร่ืองราวในระดบั

หน่ึงดว้ย 

ในกรณีของการเขียนภาพเขาพระสุเมรุและทะเลสีทนัดรซ่ึงเป็นโลกสัณฐานตามคติไตรภูมินั้น ปรากฏภาพ 

“นาคจาํแลง” ดงัรูปท่ี 2 
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รูปที ่2 “นาคจาํแลง” ริมฝ่ังทะเลสีทนัดร วดัทุ่งศรีเมือง จงัหวดัอุบลราชธานี 

 

 จากรูปท่ี 2 จะเห็นไดว้่าภาพคล่ืนนํ้ าส่ือความหมายโดยตรงถึงพ้ืนท่ีทะเลสีทนัดร ภาพตวัละครท่ีปรากฏใน

เรือนร่างของมนุษยคื์อ “นาคจาํแลง” โดยมีภาพเงือกคู่หน่ึงร่วมเป็นองคป์ระกอบสาํคญัในภาพ ทั้งน้ีภาพทะเลทาํหนา้ท่ี

เป็นตวัอา้งอิงถึงสถานภาพของ “นาคจาํแลง” ในภาพดงักล่าว  

 

4.6 การจดัวางตาํแหน่งภาพท่ีสัมพนัธ์กบับุคคลในวรรณกรรม  

ในการทาํความเขา้ใจเร่ืองราวของภาพจิตรกรรมฝาผนงันั้น เน้ือหาตามวรรณกรรมทางพุทธศาสนามีบทบาท

สาํคญัต่อการตีความสัญลกัษณ์ภาพ ในหลายกรณีพบวา่ภาพตวัละคร “นาคจาํแลง” ไม่ไดมี้สัญลกัษณ์ภาพท่ีโดดเด่นต่อ

การบ่งช้ีสถานภาพการเป็น “นาคจาํแลง” นั้ น หากแต่การจัดวางตาํแหน่งภาพ (Spatial organization) ท่ีสัมพนัธ์กบั

บุคคลในวรรณกรรมเป็นตวับ่งช้ีถึงการเป็น “นาคจาํแลง” ดงัรูปท่ี 3 
 

 
รูปที ่3 มุจลินทน์าคราชเขา้เฝ้าพระพทุธเจา้ วดัคงคาราม จงัหวดัราชบุรี 

 

จากรูปท่ี 3 สนธิวรรณ อินทรลิบ (2536) อธิบายเหตุการณ์น้ีวา่ มุจลินทน์าคราชอยูใ่นสระโบกขรณีใกลต้น้จิก 

ในขณะท่ีพระพุทธเจา้ศากยโคดมประทบัเสวยวิมุตติสุขอยูใ่ตต้น้จิกในสัปดาห์ท่ี 6 หลงัการตรัสรู้นั้น ฝนตกพรําและ 

มีลมหนาวตลอด 7 วนั พญามุจลินท์นาคราชจึงข้ึนมาจากสระ เนรมิตกายให้ใหญ่ข้ึนกว่าเดิม ทาํพงัพานใหญ่ใชข้นด

แวดลอ้มพระพุทธองค ์พระองคป์ระทบัอยูภ่ายในขนดหางของพญานาค คร้ันฝนหายแลว้ ก็คลายขนดออก จาํแลงกาย

เป็นมาณพมาเฝ้าถวายอภิวาท ณ ท่ีเฉพาะพระพกัตร์ 
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จากรูปท่ี 3 จะเห็นไดว้่าการจดัวางตาํแหน่งของมาณพ (มุจลินท์นาคราช) มีความสอดคลอ้งกบัเน้ือหาใน

วรรณกรรมพุทธประวติั ดงันั้นการจดัวางตาํแหน่งแบบเทียบเคียงกนั (Juxtaposition) จึงเป็นตวักาํหนดสถานภาพของ

มาณพผูน้ี้วา่ไม่ใช่มนุษยธ์รรมดา หากแต่เป็น “นาคจาํแลง” ซ่ึงสอดคลอ้งกบัวรรณกรรมทางพทุธศาสนา 

 

4.7 การใชส้ญัลกัษณ์ลายเส้นศิรประภาแบบลายนาค  

ศิรประภา (Halo) คือเปลวรัศมีท่ีอยู่เหนือเศียรของผูมี้บุญญาธิการ มักใช้กับภาพกษัตริย ์เทพยุดาชั้นสูง 

ลกัษณะของเปลวจะเป็นยอดปลายแหลม แต่สําหรับภาพ “นาคจาํแลง” ดงัเช่น มุจลินท์นาคราช จาํมีเปลวรัศมีศิร

ประภาแบบลายนาคดงัปรากฏในรูปท่ี 3 สัญลกัษณ์ดงักล่าวน้ีจึงเป็นการส่ือความหมายเฉพาะวา่บุคคลดงักล่าวเป็นนาค

ไม่ใช่มนุษยผ์ูมี้บุญญาธิการหรือเทพยดุาชั้นสูงอ่ืนใด 

 

5. การอภิปรายผล 

จากผลการวิจัยลกัษณะการใช้สัญลกัษณ์เพ่ือการยุบรวมความหมายของภาพ “นาคจาํแลง” ในงานภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัไทยแนวประเพณี ผูว้จิยัมีประเดน็การอภิปรายจากขอ้คน้พบดงักล่าวดงัต่อไปน้ี 

รหสัภาษาท่าทางแบบนาฏลกัษณ์ท่ีมีความอ่อนชอ้ยเกินมนุษย ์สอดคลอ้งกบัแนวคิดของภาษาภาพจิตรกรรม 

ดงัท่ี สุรศกัด์ิ เจริญวงศ ์(2525) ไดอ้ธิบายถึงลกัษณะจิตรกรรมไทยแนวประเพณีวา่ภาพเทพและชนชั้นสูงจะแสดงออก

ถึงความเป็นนาฏลกัษณ์ กล่าวคือเป็นศิลปะแบบอุดมคติ แตกต่างไปจากธรรมชาติ มีการปรุงแต่งความงามท่ีมีปรัชญา

ศิลปะท่ีเก่ียวขอ้งกบัศาสนา มีคุณค่าทางสุนทรียภาพและองค์ประกอบเน้ือหา นามธรรม มีความเรียบง่าย มีความ

ประสานกลมกลืนเป็นเอกภาพ ซ่ึงจะเห็นไดว้า่ภาพร่ายรําของเหล่านางนาคมีความอ่อนชอ้ยสวยงามและลายเส้นของ

ภาพนางนาคเป็นเส้นโครงสร้าง (Structure line) ท่ีมีความบิดโค้งเกินกว่าท่ีร่างกายของมนุษย์จะแสดงออกได ้

นอกจากน้ียงัสอดคลอ้งกบัการศึกษาของ กฤษณ์ ทองเลิศ (2554) ซ่ึงไดเ้สนอวา่สัญลกัษณ์ภาพของเทพชั้นสูงไม่วา่จะ

ปรากฏในรูปลกัษณ์แบบใด ลว้นแต่เป็นภาษาท่าทางแบบนาฏลกัษณ์ทั้งส้ิน เช่น พญามาราธิราชซ่ึงมีรูปลกัษณ์เป็นยกัษ์

แต่สถานภาพในวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนาคือเทพชั้นสูงผูท่ี้จะตรัสรู้เป็นพระพุทธเจา้ในกาลภายหนา้ ดงันั้น

รหสัภาษาท่าทางจึงเป็นแบบนาฏลกัษณ์ 

การใชร้หัสเคร่ืองแต่งกายท่ีมีสัญลกัษณ์นาค สอดคลอ้งกบัแนวทางการศึกษาเชิงสัญญะวิทยาซ่ึงนาํไปสู่การ

ยุบรวมความหมายท่ีสอดคลอ้งกบัแนวคิดเร่ืองรหัสดงัปรากฏในแบบจาํลองการส่ือสารของ Jakobson (1990) ท่ีได้

เสนอว่ารหัสทําหน้าท่ีในการจัดระบบรูปสัญญะ (Metalingual function)ในงานวิจัยน้ีรหัสเคร่ืองแต่งกายเป็นตัว

จดัระบบสัญญะเพ่ือส่ือถึงการยบุรวมระหวา่งสถานภาพความเป็นมนุษยแ์ละความเป็นนาค ทาํให้ชุดของรหัสในการ

กาํกบัความหมายจาํเป็นตอ้งมีมากกวา่ 1 ชุด อนัเน่ืองจากรหัสท่ีกาํกบัความเป็นมนุษย ์ความเป็นนาคและการยุบรวม

ความหมายจาํเป็นตอ้งใชท้ั้งรหสัท่ีเป็นมนุษยแ์ละอมนุษยไ์ปพร้อม ๆ กนั 

การใชร้หัสสีกายเพ่ือสะทอ้นคุณค่าความงามเกินมนุษย ์เป็นองคป์ระกอบเชิงคุณค่าท่ีมีความหมายทั้งในเชิง

จิตวิทยาและความหมายเชิงสัญลกัษณ์ หากพิจารณาตามองคป์ระกอบดา้นบริบท (Context) ตามแนวคิดของ Jakobson 

(1990) เป็นองคป์ระกอบท่ีมีหนา้ท่ีในการกาํกบัความหมาย (Referential function) ซ่ึงบริบทการใชสี้ในงานจิตรกรรม

ไทยแนวประเพณีถือเป็นตวักาํหนดคุณค่าของตวัละคร จากงานวิจยัน้ีช้ีให้เห็นวา่รหัสสีกายของนาคท่ีใชสี้ขาว เป็นส่ิง

มห
าวทิ

ยาล
ัยร
งัสิ
ต



การประชุมวิชาการระดบัชาติ มหาวิทยาลยัรังสิต ประจาํปี ๒๕๖๑ (RSU National Research Conference 2018)  วนัท่ี ๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑ 

370 

ท่ีมีความหมายในเชิงจิตวิทยาท่ีเช่ือมโยงถึงความดี สุนทรียภาพ และความเป็นชนชั้นสูง ในขณะท่ีความหมายของสี

ในทางวรรณกรรมท่ีเก่ียวกบันาคนั้น ไม่ปรากฏวา่มีนาคตระกลูใดท่ีใชส้ัญลกัษณ์สีขาว (สีในฐานะท่ีเป็นความหมายเชิง

สัญลกัษณ์ของนาคมีเพียง 4 สี ไดแ้ก่ ทอง เขียว แดง ดาํ) จึงอาจกล่าวไดว้า่บริบทของงานจิตรกรรมทางพุทธศาสนากบั

การใช้สีในเชิงสัญลกัษณ์ไม่จาํเป็นตอ้งสอดคลอ้งกนัอนัเน่ืองมาจากงานศิลปะเพ่ือศาสนานั้น สุนทรียภาพในเชิง

จิตวิทยาไดรั้บการยกระดบัให้มีคุณค่าสูงเกินกว่าความหมายตรงตามเน้ือหาในวรรณกรรม อีกทั้งการตีความในเชิง

สัญลกัษณ์ของจิตรกรอาจมีความแตกต่างกนัในรายละเอียดของแต่ละสถานท่ี 

การลดทอนลกัษณะทางกลา้มเน้ือของมนุษยเ์พ่ือส่ือถึงความเป็นอมนุษย ์เป็นแนวคิดของการเขียนภาพเทพ

และบุคคลชั้นสูงในงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณี ประเด็นขอ้คน้พบดงักล่าวน้ีมีความสอดคลอ้งกบัแนวทางการ

สร้างสรรคภ์าพจิตรกรรมแนวประเพณีดงัท่ีฝ่ายอนุรักษจิ์ตรกรรมฝาผนงัและประติมากรรมติดท่ี กองโบราณคดี กรม

ศิลปากร (2533) เสนอวา่จิตรกรรมเขียนข้ึนจากความคิดและมโนภาพซ่ึงมีความเป็นนามธรรม  

การสร้างความสัมพนัธ์แบบคู่ระหว่างการปรากฏรูปลกัษณ์นาคท่ีมีความใกลชิ้ดกบัแหล่งนํ้ า เป็นแนวคิด

สาํคญัของปรัชญาชีวสมาสัยดงัท่ี Kurokawa (1994) เสนอวา่พ้ืนท่ีส่ือกลาง (Intermediary space) เป็นพ้ืนท่ีท่ีก่อให้เกิด

การดาํเนินเร่ืองราว และถือเป็นความสัมพนัธ์แบบคู่ (Duality) ระหวา่งส่ิงมีชีวิตกบัส่ิงแวดลอ้ม การจดัองคป์ระกอบใน

เชิงเทียบเคียงกนั (Juxtaposition) ก่อให้เกิดการพ่ึงพาอาศยัและการกาํกบัความสัมพนัธ์ของความหมายของสัญลกัษณ์

ภาพ สอดคลอ้งกบังานภาพจิตรกรรมท่ีนาํเสนอภาพ “นาคจาํแลง” ใหอ้ยูใ่กลก้บัแหล่งนํ้ า จึงกล่าวไดว้า่ลกัษณะทางภูมิ

ทศัน์เป็นตวักาํหนดความหมายของเร่ืองราวในระดบัหน่ึงดว้ย สอดคลอ้งกบัความหมายในเชิงสัญลกัษณ์ของนาคท่ี

เช่ือมโยงกบัความอุดมสมบูรณ์ของนํ้ าซ่ึงเป็นส่ิงจาํเป็นสําหรับส่ิงมีชีวิต หลกัการดงักล่าวน้ียงัสามารถประยกุตใ์ชไ้ด้

กบัการจดัวางตาํแหน่งภาพตวัละครท่ีปรากฏในวรรณกรรม  

สัญลกัษณ์ท่ีโดดเด่นอีกประการหน่ึงของภาพนาคชนชั้นสูงคือการใช้สัญลกัษณ์ลายเส้นศิรประภาแบบ 

ลายนาค ถือเป็นความส่ือความหมายเชิงสัญลกัษณ์ตามแบบแผนของงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณีดงัท่ี สุรศกัด์ิ  

เจริญวงศ ์(2525) ไดก้ล่าวถึงการเขียนภาพลายเส้นท่ีมีลกัษณะเป็นยอดแหลมคลุมเหนือเศียรว่าเป็นระบบสัญลกัษณ์

ของงานภาพท่ีเนน้ถึงการเป็นเทพและชนชั้นสูง 

จากแนวคิดการยบุรวมความหมายของภาพ “นาคจาํแลง” ดงักล่าวน้ี ทาํใหก้ระบวนการส่ือสารเชิงสัญลกัษณ์

ภาพของภาพ “นาคจาํแลง” มีความกาํกวมระหว่างความเป็นมนุษยแ์ละนาค ถือเป็นพ้ืนท่ีสีเทา (Gray area) ดังท่ี 

Kurokawa (1994) เสนอวา่พ้ืนท่ีกาํกวมมีอยูใ่นทุกมิติของการส่ือสารและก่อใหเ้กิดการใชร้หสัเชิงซอ้น (Double codes) 

อย่างน้อย 2 ระบบ ดังนั้ นการยุบรวมความหมายของ “นาคจาํแลง” จึงเป็นวฒันธรรมการส่ือสารแบบพันธ์ุทาง 

(Mongrel Culture) ซ่ึงอยูบ่นรากฐานความคิดท่ีว่าสัญลกัษณ์หน่วยยอ่ย ของภาพจะไม่ถูกลดความสําคญั ความหมาย

เกิดจากองคร์วมของหน่วยยอ่ยท่ีผูรั้บสารจาํเป็นตอ้งใชป้ระสบการณ์การเรียนรู้ทั้งจากวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนา 

สุนทรียภาพของงานจิตรกรรม รวมทั้งบริบททางสังคมเป็นตวักาํกบัการตีความหมาย จึงจะทาํใหเ้กิดความเขา้ใจ เขา้ถึง

คุณค่าของการส่ือสารผา่นงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณีไดอ้ยา่งถ่องแท ้

นอกจากน้ีหลกัแนวคิดแบบจาํลองการส่ือสารของ Jakobson (1990) ไดเ้น้นองค์ประกอบดา้นตวัสารว่ามี

หนา้ท่ีในเชิงความงาม (Poetic function) ซ่ึงเป็นองคป์ระกอบท่ีเกิดจากการเลือกสรรและการเช่ือมโยงองคป์ระกอบทาง

ภาพ (Visual elements) ใหเ้ขา้กนัอยา่งเป็นเอกภาพดงัรูปท่ี 4 
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รูปที ่4 “นาคจาํแลง” กบัการต่อสู้ระหวา่งพระโมคคลัลานะกบัพญานนัโทปนนัทะ 

พระท่ีนัง่พทุไธสวรรย ์กรุงเทพมหานคร 

 

จากรูปท่ี 4 จะเห็นได้ว่าการเช่ือมโยงองค์ประกอบทางภาพระหว่างเหล่านางนาคท่ีกาํลงัร่ายรํา การต่อสู้

ระหวา่งพระโมคคลัลานะท่ีแปลงร่างเป็นพญานาค (กายขาว) กบัพญานนัโทปนนัทะ (กายดาํ) มีการแบ่งพ้ืนท่ีเช่ือมต่อ

เพ่ือการเล่าเร่ืองอย่างต่อเน่ือง ภาพแสดงการเคล่ือนไหวท่ีทรงพลังส่ือถึงพลังอาํนาจท่ีรุนแรง เป็นการบรรสาน

สอดคลอ้งท่ีก่อใหเ้กิดสุนทรียภาพอยา่งลงตวั 

หลักแนวคิดน้ีจึงกล่าวได้ว่าคุณค่าความงามหรือสุนทรียภาพของการส่ือสารในงานภาพจิตรกรรมเป็น

องคป์ระกอบสาํคญัยิง่เพ่ือเป็นการยกระดบัความหมายให้คู่กบัความงาม เม่ือพิจารณาถึงนยัยะการประยกุตใ์ชข้องการ

ส่ือสารภาพจิตรกรรมในส่ือสมยัใหม่ อาจกล่าวไดว้า่คุณค่าในเชิงสุนทรียภาพของสัญรูปแห่งนาคจะเป็นส่ิงท่ีก่อกาํเนิด

งานสร้างสรรคอ่ื์น ๆ ตามมาอีกมากในยคุเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค ์

 

6. บทสรุป 

นาคมีบทบาทสําคญัต่อวิถีชีวิตของพุทธศาสนิกชนอนัเน่ืองจากวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัพุทธประวติั ทศ

ชาติชาดกโดยเฉพาะเร่ืองภูริทตัชาดก เร่ืองราวของนาคมีบทบาทสาํคญัและไดรั้บการถ่ายทอดเป็นงานส่ือสารดว้ยภาพ

แนวอุดมคตินิยม (Idealistic) ซ่ึงตั้งอยูบ่นโลกทศัน์วา่ นาคมีอยูจ่ริง และภาษาภาพจิตรกรรมไดใ้ชร้ะบบสัญลกัษณ์ภาพ

ในการยืนยนัความมีอยูจ่ริง คติความเช่ือดงักล่าวน้ียงัคงไดรั้บการผลิตซํ้ าและถ่ายทอดในสู่สังคมไทยมาอยา่งต่อเน่ือง 

ในการศึกษาวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดก้าํหนดความหมายของ “นาคจาํแลง” ถึงมโนทศัน์ท่ีเก่ียวขอ้งกบันาคในวรรณกรรม

มห
าวทิ

ยาล
ัยร
งัสิ
ต



การประชุมวิชาการระดบัชาติ มหาวิทยาลยัรังสิต ประจาํปี ๒๕๖๑ (RSU National Research Conference 2018)  วนัท่ี ๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑ 

372 

เน่ืองในพุทธศาสนา ท่ีแสดงบทบาทผา่นเรือนร่างท่ียบุรวมสัญลกัษณ์ภาพของนาคและมนุษยไ์วเ้ป็นหน่ึงเดียวกนั ภาพ

เก่ียวกบันาคถือเป็นทุนทางวฒันธรรมท่ีเป็นรากฐานของการสร้างสรรคง์านศิลปะและงานการส่ือสาร สอดคลอ้งกบั

แนวคิดเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค ์(Creative economy) ท่ีนกัการส่ือสารสามารถนาํไปใชเ้ป็นรากฐานแนวคิดประยกุตใ์ช้

กบัการออกแบบตวัละคร “นาคจาํแลง” ในส่ือเพ่ือการอบรมบ่มเพาะเยาวชนและส่ือบนัเทิงต่าง ๆ ได ้

การวิจัยเร่ืองน้ีมีวตัถุประสงค์เพ่ือให้เขา้ใจถึงลกัษณะการใช้สัญลกัษณ์การยุบรวมความหมายของภาพ  

“นาคจาํแลง” ในงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทย โดยเป็นการวิจยัเชิงคุณภาพดว้ยการวิเคราะห์ตวับทภาพ “นาคจาํแลง” 

ในวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนา ซ่ึงเป็นเรือนร่างมนุษยท่ี์แฝงไวด้ว้ยสัญลกัษณ์ภาพของนาค ทาํการศึกษาภาพ

จิตรกรรมฝาผนังวดั 8 แห่ง เลือกตวัอย่างแบบเฉพาะเจาะจง ผูว้ิจัยวิเคราะห์ตวับทโดยใช้แนวคิดเร่ืองการยุบรวม

ความหมาย แบบจาํลองการส่ือสารของ Jakobson ภาษาภาพจิตรกรรม ปรัชญาชีวสมาสัย เป็นแนวทางหลกัในการ

วเิคราะห์ขอ้มูล 

 ผลการวิจยัพบวา่สัญลกัษณ์การยบุรวมความหมายของภาพ “นาคจาํแลง” ประกอบดว้ย 1) รหัสภาษาท่าทาง

แบบนาฏลกัษณ์ท่ีมีความอ่อนชอ้ยเกินมนุษย ์แบบแผนการยุบรวมความหมายผ่านรหัสภาษาท่าทางเป็นการนาํเสนอ

เอกลกัษณ์ภาษาท่าทางท่ีอ่อนชอ้ยของนาคร่วมกบัท่าทางปกติของมนุษย ์2) การใชร้หัสเคร่ืองแต่งกายท่ีมีสัญลกัษณ์

นาค มกัปรากฏท่ีเคร่ืองสูงประดบัศีรษะและพาหุรัด 3) การใชร้หัสสีกายเพ่ือสะทอ้นคุณค่าความงามเกินมนุษย ์โดยมี

การใชสี้ขาวซ่ึงส่ือความหมายในเชิงจิตวิทยาถึงความดีงามและความสูงส่ง โดยท่ีสีขาวไม่ใช่สีท่ีมีความหมายในเชิง

สัญลกัษณ์ของนาคตระกูลต่าง ๆ 4) การลดทอนลกัษณะทางกลา้มเน้ือของมนุษยเ์พ่ือส่ือถึงความเป็นอมนุษย ์รวมทั้ง

ความสูงส่งของคุณค่าทางเรือนร่าง 5) การสร้างความสัมพนัธ์แบบคู่ระหวา่งการปรากฏรูปลกัษณ์นาคกบัแหล่งนํ้า ซ่ึงมี

ความหมายเช่ือมโยงกบัความอุดมสมบูรณ์และโลกทศัน์ท่ีแสดงว่าลกัษณะทางภูมิทศัน์เป็นตวักาํกบัความหมายของ

เร่ืองราว 6) การจดัวางตาํแหน่งภาพท่ีสัมพนัธ์กบับุคคลในวรรณกรรม เป็นการแสดงใหเ้ห็นถึงอิทธิพลของวรรณกรรม

ท่ีมีต่อการตีความของผูรั้บสาร 7) การใชส้ัญลกัษณ์ลายเส้นศิรประภาแบบลายนาค ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ของจิตรกรรมท่ี

ส่ือถึงความเป็นเทพชั้นสูง ทั้งน้ีผลการวิจยัสามารถนาํไปประยกุตใ์ชก้บัการออกแบบตวัละคร “นาคจาํแลง” ในส่ือเพ่ือ

การอบรมบ่มเพาะเยาวชนและส่ือบนัเทิงต่าง ๆ 

 

7. กติติกรรมประกาศ 

 งานวิจยัน้ีจะสําเร็จลุล่วงลงมิไดห้ากไม่ไดรั้บคาํแนะนาํอนัทรงคุณค่าจาก รองศาสตราจารย ์ดร.กฤษณ์ ทองเลิศ 

ผูอ้าํนวยการหลกัสูตรนิเทศศาสตรดุษฎีบณัฑิต วิทยาลยันิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลยัรังสิต และวิทยาลยันิเทศศาสตร์ 

มหาวทิยาลยัรังสิต ในการสนบัสนุนทุนวจิยั ผูว้จิยัจึงขอขอบคุณเป็นอยา่งสูงไว ้ณ ท่ีน้ี 
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