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บทคดัย่อ 
การวิจัยน้ีเป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ใช้การสัมภาษณ์เชิงลึก โดยมีผูใ้ห้ข้อมูลหลัก

จ านวน 12 คน ซ่ึงแบ่งเป็น 4 กลุ่ม ไดแ้ก่ 1.) ศิลปินอาวุโส 2.) ศิลปินวยัรุ่น 3.) ศิลปินผูป้ระสบความส าเร็จ และ 4.) 
กลุ่มแฟนคลบั โดยใชเ้ทคนิควิธีการเก็บรวบรวมขอ้มูล คือ การศึกษาเอกสาร การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง การ
สัมภาษณ์ระดับลึกและการสังเกตแบบมีส่วนร่วม วิเคราะห์ขอ้มูลท่ีได้จากเอกสารการสัมภาษณ์ ดว้ยการวิเคราะห์
เน้ือหาและวิธีวิเคราะห์สรุปอุปนัย วตัถุประสงค์ของงานวิจยัน้ี คือ 1.) เพื่อศึกษาถึงการปรับตวั การด้ินรนและการ
สร้างสรรคข์องลิเก เพ่ือให้สามารถด ารงอยูใ่นสังคมไทย 2.) เพื่อวิเคราะห์ถึงสภาพปัญหาและอุปสรรคในการปรับตวั
ของลิเกไทย โดยใชแ้นวคิดทฤษฎีอตัลกัษณ์ (Identity) แนวคิดทุนทางวฒันธรรม (Cultural Capital) และแนวคิดความ
โนม้เอียงหรือฮาบิทสั (Habitus) โดยผลการวิจยัพบวา่ การปรับตวั การด้ินรนและสร้างสรรคข์องลิเก  คือการปรับเร่ือง
เคร่ืองแต่งกายให้มีความหรูหราอลงัการ ใชเ้คร่ืองประดบัท่ีมีความแวววาว  ไม่วา่จะเป็นตวัพระ ตวันาง ตวัโกงหรือตวั
โจร  ต่างก็แต่งกายแตกต่างไปจากแบบแผนเดิม  นอกจากนั้ นการปรับตวัและการสร้างสรรค์ของลิเกคือการน า
เทคโนโลยีเขา้มาใชใ้นการท าเพลง ท าฉากสามมิติเพื่อให้สามารถเนรมิตเวทีให้มีความพิสดารต่ืนตาต่ืนใจผูช้ม  และ
นอกจากนั้น  เน้ือเร่ืองของลิเก แมจ้ะมีเคา้โครงของละครพนัทางแบบเดิม  แต่ก็ประยกุตบ์ทให้มีความร่วมสมยัมากข้ึน  
ส่วนค าราชาศพัท์ซ่ึงลิเกแต่เดิมใชค้  าราชาศพัท์แบบมีความยดืหยุน่ ไม่ตรงตามราชส านกัเสียทีเดียว ปัจจุบนัก็ปรับให้มี
ความร่วมสมยักบัภาษาสมยัใหม่มากข้ึน เช่น “ทรงพระเงิบ”  ซ่ึงท าให้เป็นท่ีใกลชิ้ดกบัคนดู เรียกความนิยมได ้ และ
ปัญหาอุปสรรคท่ีเกิดข้ึนในการปรับตวัคือการน าศิลปะชนิดอ่ืนเช่นดนตรีลูกทุ่งมาผสมผสาน  ลกัษณะการน ามาใชก็้
คือ  ในแบบแผนดั้งเดิมของนาฎยศิลป์ลิเก  บทโกรธ บทเก้ียวพาราสี บทโศกเศร้าหรืออารมณ์และความรู้สึกอ่ืนๆ จะมี
แบบแผนท่าร้องท่าร าและการดน้กลอนสดท่ีครูลิเกสอนและถ่ายทอดกนัมา แต่เม่ือมีการใชศิ้ลปะผสมผสานใชเ้พลง
ลูกทุ่งมาแสดงความรู้สึกแทนบทบาท อารมณ์และความรู้สึกเหล่าน้ีในทางหน่ึงก็ท าให้มีความกระชบัและร่วมสมยั แต่
ในอีกทางหน่ึงมีผูเ้ห็นวา่เป็นการลดทอนคุณค่าและแบบแผนของลิเกแบบดั้งเดิม นอกจากนั้นปัญหาอุปสรรคในการ
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ปรับตวัก็คือการลงทุนในเชิงตวัเงิน  คณะลิเกท่ีมีพลงัทางเศรษฐกิจท่ีดีมีผูส้นบัสนุนจะสามารถปรับเปล่ียนและปรับตวั
ใหต้อบรับฐานลูกคา้หรือผุช้มไดดี้กวา่คณะท่ีมีทุนนอ้ย 

 
ค ำส ำคญั : การปรับตัว,  ลิเก 

 
Abstract 

According to the result, it was found that the adaptation, the attempt and the creation of musical folk drama 
is involving with the alteration of the costumes made to be luxurious. Besides, the leading actor, the leading actress 
and the other actors performing need to put on shiny decorations. In addition, the costumes are different from the 
original ones.  On the other hand, the adaptation and the creation of this kind of folk drama are the way to bring 
technologies to be used in producing songs and 3D background.  Then, it can create the modern stage to bring an 
excitement to the viewers. Moreover, although the contents for the musical folk drama still have the same outline of 
the original Lakorn, now it has been adapted to be more up-to-date. Similarly, the original royal vocabularies of this 
field are more flexible and not exactly ones that have been used in the King’s household. Additionally, nowadays it 
has been adjusted to be in the contemporary way with the use of the modern language, such as the word 
“Thongphrangerb”. Therefore, it creates the feeling of closeness to the viewers whom in favor for this kind of folk 
drama. 

On the other hand, the problem or the obstacle of this subject is the adaptation with other kinds of arts, 
such as bringing the folk song to mix with this kind of folk drama. Then, it applies the original custom of performing 
arts, such as anger drama, courting drama, sadness drama or other emotions and feelings. Besides, it is included with 
the singing custom, dancing posture and the unrhymed Thai verse poem that the teachers have taught and passed on 
continuously. On the same way, it involves with the mixed arts of the country song to express feelings instead of the 
actual acting performing by the actors.  Thus, these emotions and feelings are the ones to make shortness and the 
modernity.  In other words, there is someone who views that this approach may reduce the good values and the 
originality of this kind of folk drama. What’s more, the problem or the obstacle of this adaptation is depending on 
the financial investment. As the result, the team of this kind of folk drama which have good financial status along 
with their good supporters to adapt and adjust themselves in responding to the customer based or the viewer based 
will be better off comparing to  the team with fewer budgets.   
 
Keywords:  adaptation, Thai musical folk drama shows 

1. บทน า 
ลิเกเป็นศิลปวฒันธรรมไทยแขนงหน่ึง ท่ีถูกจารึกถึงความสวยสดงดงามในความเป็นไทย ทั้งท่าร า ท่าร้อง 

เป็นการแสดงออกถึงความเป็นไทยไดอ้ยา่งชดัเจน สงัคมไทยในอดีตศิลปวฒันธรรมเป็นเอกลกัษณ์ของชาติไทย ซ่ึงคน
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ไทยทั้งชาติต่างภาคภูมิใจเป็นอยา่งยิ่ง ความงดงามท่ีสืบทอดอนัยาวนานมาตั้งแต่อดีตบ่งบอกถึงวฒันธรรมท่ีเกิดข้ึน 
โดยมีพฒันาการบนพ้ืนฐานของความเป็นไทยลกัษณะนิสัยท่ีอ่อนหวานละเมียดละไมรักสวยรักงามท่ีมีมานานของ
สงัคมไทยท าให้ศิลปะไทยมีความประณีตอ่อนหวานเป็นความงามอยา่งวิจิตรอลงัการท่ีทุกคนไดเ้ห็นตอ้งต่ืนตาต่ืนใจ
และท าใหด้ ารงคู่กบัสงัคมไทยมาไดอ้ยา่งชา้นาน (สุกญัญา สมไพบูลย,์ 2543) 

แต่ต่อมาภายในสงัคมไทยเกิดการเปล่ียนแปลงอยา่งมากมาย แต่ทุกอยา่งในสงัคมนั้นยอ่มมีการปรับตวัเพ่ือให้
เขา้กบัยุคสมยัเช่นกัน สังคมไทยในสมยัน้ีเรียกได้ว่าเป็นสังคมท่ีมีวิวฒันาการตามสังคมโลก การท่ีสังคมไทยก าลงั
เดินหนา้อยา่งต่อเน่ืองเพ่ือกา้วเขา้สู่ยคุโลกาภิวฒัน์ ท าใหเ้กิดความเปล่ียนแปลงคร้ังใหญ่ภายในสงัคม โดยเฉพาะลิเกซ่ึง
เร่ิมเส่ือมความนิยมลง เน่ืองจากกระแสวฒันธรรมตะวนัตกทั้งในเร่ืองดนตรี รูปแบบการแสดงสมยัใหม่เขา้มาแทนท่ี 
ประชาชนใหค้วามสนใจกบัการแสดงลิเกนอ้ยลง คนในสงัคมเร่ิมมีค่านิยมท่ีเปล่ียนแปลงไป สนใจวฒันธรรมตะวนัตก
มากข้ึน จนหลงลืมไปว่าศิลปวฒันธรรมของสังคมไทยเป็นสังคมต้องอนุรักษ์ไว ้เพราะลิเกเป็นการแสดงท่ีสืบ
เน่ืองมาจากบรรพบุรุษส่งต่อมาจนถึงคนรุ่นหลงั จึงท าใหลิ้กตอ้งมีการปรับตวัอยา่งมากท่ีจะอยูร่อดในสังคม (พนัทิพา 
มาลา, 2551)  

ทุกวนัน้ีลิเกไทยยงัพออยูไ่ดเ้พราะมีคนดูประจ าอยา่งแม่ยก หรือปัจจุบนัเรียกวา่แฟนคลบัก็ยงัพอมีอยู ่แต่ถา้
ถามถึงคนรุ่นใหม่ก็ถือวา่ยงันอ้ยมาก เพราะคนรุ่นใหม่หนัไปนิยมความบนัเทิงจากต่างชาติมากกวา่ จากส่ืออ่ืนมากกวา่ 
ดงันั้นขอ้พิจารณาท่ีน่าสนใจคือ ลิเกหาทางสูแ้ละรับมือกบักระแสศิลปะ โดยมีการปรับเปล่ียนเพ่ือสูใ้หส้ามารถด ารงอยู่
ได ้โดยพฒันาตวัเองใหแ้ตกต่างไปจากเดิม ค าถามส าคญัก็คือ ลิเกมีการปรับตวั ด้ินรน ใหส้ามารถด ารงอยูใ่นสงัคมไทย
ไดอ้ยา่งไร  

ผูว้ิจยัไดท้ าการทบทวนวรรณกรรมงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการปรับตวัของลิเก พบวา่ ขนิษฐา ทองชุ่ม (2557) 
ไดท้ าการศึกษาวิจยัเร่ือง การปรับตวัเพ่ือความอยูร่อดของส่ือพ้ืนบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณีลิเกคณะไชยา-แอน มิตร
ชยั ผลการวิจยัพบวา่มีความเส่ือมถอยในแง่ของผูช้ม การร้อง ท่าร า และเร่ืองท่ีแสดง และมีการปรับตวัในเร่ืองสถานท่ี 
เวทีแสดง รูปแบบเคร่ืองแต่งกาย อุปกรณ์ประกอบการแสดง เร่ือง และดนตรีประกอบ ยงัเป็นงานวิจยัท่ีสามารถตอบ
โจทก์การปรับตวัของลิเกในหน่วยวิเคราะห์ท่ีเป็นคณะลิเกในระดบัหน่ึง แต่ส่ิงท่ีผูว้ิจยัมีความสนใจมากกวา่นั้นคือ 
คณะลิเกอ่ืนๆ มีกาปรับตวัในแนวทางเดียวกนัหรือไม่ และการปรับตวัดงักล่าวส่งผต่ออตัลกัษณ์ของลิเกหรือไม่ ทั้งน้ี
เน่ืองจากลิเกจดัเป็นทุนทางวฒันธรรมท่ีส าคญัในสังคมไทย และมีการสืบทอดกนัมาอย่างยาวนานในรุ่นต่อรุ่น การ
ปรับตวัให้ด ารงอยู่ไดใ้นสังคม จึงตอ้งการการวิเคราะห์อตัลกัษณ์ของลิเกในเชิงทุนทางวฒันธรรม ภูมิปัญญา และ
ความรู้ ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของชาติ ซ่ึง David Throsby ไดใ้ห้ความหมายค าวา่ ทุนทางวฒันธรม หมายถึง ทรัพยสิ์นทาง
ปัญญาท่ีสั่งสมมาในอดีต มีคุณค่าต่อมนุษยแ์ละความตอ้งการของสังคม นอกเหนือจากการให้คุณค่าทางเศรษฐกิจ  
(David Throsby, 2001)  

วฒันธรรมคือวิถีชีวิต คือระบบความสัมพนัธ์ วฒันธรรมจึงเป็น “รูปธรรม” ของอตัลกัษณ์หรือตวัตนของ
สังคมนั้นๆ อตัลกัษณ์ (Identity) เป็นคุณสมบัติเฉพาะของบุคคลท่ีท าให้ส่ิงนั้นโดดเด่น หรือแตกต่างจากส่ิงอ่ืน อตั
ลกัษณ์ของศิลปินท่ีท าการแสดงลิเกจึงเป็นส่ิงส าคญัท่ีรวมถึงอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด ท่ีต่อเช่ือมกับตนเองและ
ความสัมพนัธ์ทางสงัคม การปรับตวัของลิเกจึงไม่ไดมี้ความหมายเฉพาะเพียงการเทียบเคียง หรือการบูรณาการกบัส่ือ
ตะวนัตก เพ่ือให้ตอบสนองความตอ้งการของผูช้มอยา่งเดียว แต่การปรับตวัของศิลปินลิเกตอ้งเกิดความตระหนกัใน
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อ านาจเชิงสัญลกัษณ์กบัการผลิตทางวฒันธรรม (Bourdieu, 1994) จากแนวคิดของบูร์ดิเยอ ไดจ้ าแนกบุคคลตามการ
แสดงออก ทั้งทางดา้นรสนิยม ความคิด ค่านิยม การแสดงออกท่ีเรียกวา่ ฮาบิทสั (Habitus) ท่ีจ าแนกคนตามตน้ทุนหลกั 
2 ประเภท คือ ทุนทางเศรษฐกิจ และทุนทางวฒันธรรม ซ่ึงไดแ้ก่ ภูมิปัญญาความรู้ บารมี ความน่าเช่ือถือ รสนิยมทาง
ศิลปะ คนรวยมีโอกาสไดเ้ขา้เรียนในมหาวิทยาลยั มีการศึกษาสูงมากกว่าคนจน เป็นชนชั้นท่ีมีตน้ทุนทางเศรษฐกิจ
เหนือกวา่ ก็มีโอกาสสะสมทุนทางวฒันธรรมไดม้ากกวา่ 

การวิเคราะห์ท่ีการปรับตวัของลิเกจึงไม่ใช่เพียงแต่เป็นการปรับตวัในเชิงเทคโนโลยี แสง สี เสียง การบูรณา
การส่ือทนัสมยัอ่ืนๆ เขา้มาในการแสดงลิเกเท่านั้น แต่ไดส้ร้างอตัลกัษณ์ของปัจเจกบุคคล (ศิลปินลิเก) และกลุ่มคน 
(แม่ยก, แฟนคลบั, ผูช้ม) อยูต่ลอดเวลา สัญลกัษณ์อีกประการหน่ึงคือ อตัลกัษณ์ของปัจเจกบุคคลสามารถปรับเปล่ียน
ได ้แปรผนัไปตามการบริโภคของบุคคลท่ีอิงอยูก้บัทุนทางวฒันธรรม และทุนทางเศรษฐกิจท่ีมีการปรับตวั การท าให้
คณะลิเกและการแสดงมีการปรับโฉมให้ทนัสมยัเป็นสากล เป็นการเคล่ือนจากทุนทางวฒันธรรมหน่ึงไปหาทุนทาง
เศรษฐกิจท่ีมากข้ึน การปรับตวัของลิเกจึงน่าสนใจวา่ทุนทางวฒันธรรมแบบน้ีสามารถประสานไดก้บัทุนทางเศรษฐกิจ
หรือไม่ ซ่ึงการประสานระหว่างสองทุนน้ีได้สร้างอตัลกัษณ์ใหม่ให้กับศิลปินและคณะลิเก นั้ นหมายถึงรสนิยม 
(Habitus) และอตัลกัษณ์ (Identity) เป็นส่ิงท่ีก าหนดโดยโครงสร้างและเป็นผูก้  าหนดโครงสร้างไดเ้ช่นกนั อตัลกัษณ์จึง
มีลกัษณะท่ีเป็นพลวตัและปรับตวัตลอดเวลา และอตัลกัษณ์ของลิเกก็เป็นเช่นเดียวกนัท่ีมีพลวตัและการปรับตวั 

จาแนวคิดความเช่ือมโยงของอตัลกัษณ์ (Identity) ทุนทางวฒันธรรม (Cultural Capital) ท่ีเกิดการสับเปล่ียน
เคล่ือนยา้ยจนสร้างรสนิยมและการแสดงออก (Habitus) ใหม่ให้สังคม จึงท าให้ผูว้ิจยัซ่ึงจดัไดว้่าเป็น “คนในแวดวง
ลิเก” เน่ืองมาจากครอบครัวมีคณะลิเก และพ่อ แม่ พ่ีสาว ญาติพ่ีน้อง ต่างประกอบสร้างลิเกในโครงสร้างทางสังคม 
ผูว้ิจยัจึงมีความสนใจวา่ การปรับตวัของลิเกในสังคมไทย เม่ือใชแ้นวคิดความเช่ืองโยงขา้งตน้มาวิเคราะห์แลว้ การ
ปรับตวัของลิเกไดส้ร้างอตัลกัษณ์แบบใด แนวคิดทุนทางวฒันธรรมมีความเช่ือมโยงกบัการปรับตวัของลิเกอย่างไร 
แฃะการปรับตวัไดส้ร้างรสนิยมหรือการแสดงออกใหก้บัลิเกอยา่งไร 

ผูว้จิยัเป็นผูท่ี้ด ารงอยูใ่นสงัคมยคุโลกาภิวฒัน์ และมีความคิดเห็นวา่อิทธิพลทาง Social media มีผลมากต่อการ
ด ารงอยูข่องศิลปวฒันธรรมไทย จึงอยากทราบถึงการด ารงอยูแ่ละการปรับตวัของลิเก ท าไมถึงสามารถยืนหยดัอยูใ่น
สงัคมไทยไดอ้ยา่งยาวนาน เพ่ือเป็นแนวทางในการปรับตวัและการด ารงอยูใ่หก้บัศิลปวฒันธรรมการแสดงแขนงอ่ืน  
 
2.วตัถุประสงค์  

1. เพ่ือศึกษาถึงการปรับตวั การด้ินรนและการสร้างสรรคข์องลิเก เพ่ือใหส้ามารถด ารงอยูใ่นสงัคมไทยได ้ 
2.  เพื่อวเิคราะห์ถึงสภาพปัญหาและอุปสรรคในการปรับตวัของลิเกไทย 
 

3.วธีิการด าเนินการวจิยั  
การวิจยัเร่ือง “การวิเคราะห์สภาพปัญหาและอุปสรรคในการปรับตวัของลิเกในสังคมไทย” ผูว้ิจยัไดเ้ลือกใช้

วธีิวจิยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีรายละเอียดระเบียบการวจิยัดงัต่อไปน้ี 
3.1 ผูใ้หข้อ้มูลหลกั 
 ผูว้จิยัไดท้ าการสมัภาษณ์ผูใ้หข้อ้มูลหลกั (Key Informants) เก่ียวกบัการแสดงลิเกในประเทศไทย 4 กลุ่ม คือ 
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 - ผูแ้สดงหรือศิลปินท่ีแสดงลิเก นบัเป็นครูอาจารยใ์นศิลปวฒันธรรม มีการสืบสาน สั่งสอน ถ่ายทอดให้กบั
ลูกหลาน และ/หรือประกอบอาชีพลิเกจนถึงปัจจุบนัน้ี อายไุม่ต ่ากวา่ 50 ปี 
 - ผูแ้สดงหรือศิลปินท่ีแสดงลิเก ในยคุปัจจุบนั อาจมีการประกอบอาชีพอ่ืนร่วมดว้ย ไดรั้บการถ่ายทอด สั่ง
สอนมาจากลิเกรุ่นเก่า จากยคุสู่ยคุ มีอายไุม่ต ่ากวา่ 17 ปี แต่ไม่เกิน 40 ปี 
 - ผูแ้สดงหรือศิลปินท่ีแสดงลิเกจนประสบความส าเร็จอยา่งมาก ไดรั้บช่ือเสียงและเงินทองอยา่งมากมาย (ลิเก
เงินลา้น) 
 - กลุ่มคนท่ีไม่ไดแ้สดงลิเก ทั้งท่ีติดตามชมลิเกอยูแ่ลว้ตั้งแต่ในยคุสมยัก่อนหรือยคุปัจจุบนั 
3.2 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
 ส าหรับเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการเก็บรวบรวมขอ้มูลนั้น เน่ืองจากเป็นกระบวนการเก็บขอ้มูลเชิงคุณภาพ จึงให้
ความส าคญัอยา่งมากกบัเทคนิคการเก็บขอ้มูลเชิงคุณภาพ ทั้งการสมัภาษณ์พดูคุยอยา่งเป็นทางการและไม่เป็นทางการ 
การจดบนัทึกขอ้มูลประวติัชีวิตและประวติัศาสตร์ความเป็นมาของอาชีพลิเก การสัมภาษณ์แบบเจาะลึกไม่เร่งรีบซ่ึง
ตอ้งใชแ้นวทางการสัมภาษณ์ เคร่ืองบนัทึกเสียง โน๊ตบุ๊ค เป็นเคร่ืองมือส าคญัในการเก็บรวบรวมขอ้มูล รวมทั้ งการ
ตรวจจากสอบเอกสารงานเขียนวจิยัหรือผลงานท่ีเก่ียวขอ้งของนกัวชิาการดว้ย 
3.3 ขั้นตอนวธีิด าเนินการวจิยั  
 การสัมภาษณ์เชิงลึกด้วยค าถามแบบไม่มีโครงสร้าง (Unstructured Questions) การสัมภาษณ์แบบน้ีเป็น
วธีิการท่ีจะใชใ้นการวิจยัเชิงคุณภาพ ซ่ึงตอ้งการขอ้มูลท่ีละเอียดลึกซ้ึงเก่ียวกบัศิลปวฒันธรรมของกลุ่มชน และขอ้มูล
ดงักล่าวเป็นขอ้มูลท่ียงัไม่มีการรวบรวมมาก่อนเพ่ือให้ไดเ้ห็นภาพและเขา้ใจปรากฏการณ์ศิลปวฒันธรรมโดยผูเ้ขียน
วจิยัเป็นผูส้มัภาษณ์เองและเตรียมค าถามเพ่ือสมัภาษณ์สอบถามอยา่งกวา้งๆ 
 กระบวนการสัมภาษณ์ ผูเ้ขียนวิจัยก่อนท่ีจะสัมภาษณ์สอบถามนั้นไดมี้การขอนดัเวลาเขา้สัมภาษณ์ โดยการ
ติดต่อสอบถามจากผูรู้้จกัผ่านทางโทรศพัท์ จากนั้นจะติดตามไปดว้ยการติดต่อกบัเจา้ตวัผูใ้ห้สัมภาษณ์เอง เพ่ือขอนัด
สัมภาษณ์ ถามวนัและเวลาท่ีสะดวกให้สัมภาษณ์ และจะขอบนัทึกขอ้มูลในการสัมภาษณ์เพื่อท าการจดบนัทึกและท า
การบนัทึกเสียง และน ารายการท่ีจดบนัทึกและบนัทึกเสียงไวม้าถอดเสียงการบนัทึกและตรวจทานในส่วนท่ีผูเ้ขียนวจิยั
ไดท้ าการจดบนัทึกดว้ยมือ เพ่ือเก็บรายละเอียดบางส่วนท่ีส าคญัท่ีผูเ้ขียนวิจยัไม่ไดท้ าการจดบนัทึกดว้ยมือไวอี้กคร้ัง
หน่ึง 
3.4 วธีิวเิคราะห์ขอ้มูล 
 การวิเคราะห์งานวิจยัเล่มน้ีเร่ิมตน้จาก การบนัทึกเสียงของการสัมภาษณ์เชิงลึก การจดบนัทึก การถอดไฟล์
เสียง การทบทวนไฟล์เสียงเพ่ือจดร่วมกบัท่ีไดจ้ดบนัทึกเพ่ิมเติมไว ้ซ่ึงผูเ้ขียนวิจยัไดข้อ้มูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึก
ทั้งหมดจากศิลปินและผูช้ม แฟนคลบั โดยตรง เม่ือไดข้อ้มูลครบถว้นสมบูรณ์แลว้ น ามาวเิคราะห์และตีความ ถอดรหสั
ดว้ยทฤษฎีท่ีใชป้ระกอบการเขียนวจิยั   ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นไดถึ้งความเป็นอตัลกัษณ์ของลิเก และเม่ือทบทวนบทสมัภาษณ์
และตีความให้ลึกลงไปอีกจะท าให้เห็นถึงการปรับตวัและการด ารงอยู่ของอาชีพลิเก เม่ือวิเคราะห์หรือถอดรหัสบท
สมัภาษณ์จนครบถว้นสมบูรณ์แลว้ ผูเ้ขียนจะน ามาทบทวนอีกคร้ังเพ่ือจะท าใหเ้ห็นถึงมุมมองจากประสบการณ์ความรู้
จริงของอาชีพลิเกและสามารถน ามาใชต้่อยอดในเร่ืองของการปรับตวั การด ารงอยูไ่ดใ้นสังคมมาอย่างยาวนานของ
อาชีพลิเก 
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4. ผลการวจิยั 
4.1 การปรับตวั การด้ินรน การสร้างสรรคข์องลิเก 
 ลิเกเกิดข้ึนในสมัยกรุงศรีอยุธยาหรือต้นกรุงรัตนโกสินทร์ เดิมเป็นการสวดแขกสรรเสริญพระเจ้า
ประกอบการตีร ามะนา ต่อมาไดป้รับเปล่ียนมาเป็นการออกแขก และมีอีกส่วนคือ ลิเกออกภาษาท่ีเป็นละคร แต่งเคร่ือง
แต่งกายหรูหราเลียนแบบขา้ราชส านกั โดยเน้ือเร่ืองท่ีแสดงอาศยัพ้ืนฐานของบทละครนอกและละครพนัทาง โดยลิเกมี
การปรับตวัมาตลอดเวลา ทั้งเร่ืองเคร่ืองแต่งกายท่ีเรียกวา่ ยคุลิเกทรงเคร่ือง การขยายเวที การใชเ้ทคโนโลยมีาสร้างฉาก
สามมิติเพ่ือใหดู้สมจริง การปรับตวัดว้ยเคร่ืองแต่งกายของลิเก มีการพฒันาใหมี้ความหรูหราอลงัการประดบัเพชรเทียม
ใหเ้กิดความแวววาว 
 การปรับตวัของลิเกนอกจากเคร่ืองแต่งกายซ่ึงแต่ละคณะให้ความส าคญัอยา่งยิ่งแลว้ การปรับตวัอีกประเด็น
หน่ึงคือ การปรับรูปแบบการแสดง เช่น หลายคณะท่ีตดัการออกแขกออกไป แต่เปิดเวทีดว้ยการใชด้นตรีลูกทุ่งมาร้อง
แทน และมีผูแ้สดงในคณะมาเตน้เป็นหางเคร่ืองเพ่ือรอคนดู เม่ือคนดูพร้อมจึงเร่ิมแสดง การปรับตวัดงักล่าวในทาง
หน่ึงมองวา่เป็นความทนัสมยั แต่ในทางหน่ึงผูข้อ้มูลหลกัมองวา่ท าให้แบบแผนของการแสดงลิเกเปล่ียนแปลงไปไม่
รักษาขนบประเพณีเดิม 
 การท่ีกระแสวฒันธรมตะวนัตก เช่น การน าศิลปะอ่ืนๆ เช่น แดนเซอร์ของวงดนตรีลูกทุ่งมาประกอบ ส่งผล
ท าใหรู้ปแบบการร้อง การร าตามนาฏยศิลป์เปล่ียนแปลงไปดว้ย กล่าวคือ แบบแผนในการร้อง การร าลิเกในสมยัดั้งเดิม 
การต่อท่าร าจะมีความส าคญัต่อพฒันาการของการร้อง การร าของลิเก แต่ละท่าร าจะมีความหมายอยูใ่นตวัเช่น การร า
ถวายมือ ซ่ึงหมายถึงการอญัเชิญเทพเทวดาทั้งหลายมาอ านวยชยัให้พร หรือการเล่นเพลงชา้ เพลงเร็ว ส าหรับตวัพระ
และตวันาง การร าเพลงหนา้พาทยใ์นสมยัดั้งเดิมต่างมีแบบแผนและจุดประสงคท่ี์แตกต่างกนั เช่น เพลงเสมอสามลา ใช้
ในโอกาสท่ีองคก์ษตัริยแ์ละอนุชา ออกจากทอ้งพระโรงไปยงัจุดหมายท่ีได้ก าหนดไว ้เป็นตน้ แต่การปรับตวัท่ีตอ้งการ
เวลาท่ีกระชบัข้ึน ท าให้ลิเกหลายคณะตดัรายละเอียดเพลงหนา้พาทยแ์ละท่าร าเฉพาะออกไป ลิเกในปัจจุบนัจึงละเลย
แบบแผนของการร า เช่น เวลาออกจากฉาก ไม่ร า แต่เดินออกมาโคง้ใหผู้ช้มแลว้ข้ึนนัง่บนบลัลงักเ์ลย ซ่ึงการแสดงออก
ดงักล่าวผิดแบบแผนนาฏยศิลป์แบบดั้งเดิมของลิเก แต่เพราะยคุสมยัท่ีรับอิทธิพลการผสมผสานจากเพลงลูกทุ่ง ท าให้
การร้อง การร า ท่าร า และเพลงหน้าพาทยเ์ปล่ียนแปลงไป ให้มีความกระชบัรวดเร็วข้ึน ซ่ึงการเปล่ียนแปลงดงักล่าว 
คนดูท่ีเป็นแม่ยกหรือแฟนคลบัดั้งเดิม อาจจะยงัโหยหาการแสดงแบบดั้งเดิมอยู ่ในขณะท่ีคนรุ่นใหม่ท่ีไม่คุน้กบัท่าร า
แบบแผนดั้งเดิม เขา้ใจวา่น่ีคือแบบแผนของลิเก 
 การปรับตวัอีกประการหน่ึงซ่ึงส่งผลต่อการแสดงลิเกคือ  ในศิลปะลิเกแบบดั้งเดิมไม่ไดเ้นน้ท่ีหน้าตาของผู ้
แสดงเป็นตวัพระนางมากนกั  แต่คนดูจะช่ืนชมในการร้อง ท่าร า  ปฏิภาณและไหวพริบในการร้องการโตต้อบ การดน้
กลอน แต่ในปัจจุบนัเม่ือสังคมให้ความส าคญักบัหนา้ตาของนกัแสดงมากกวา่ความสนใจในความถูกตอ้งงดงามตาม
แบบแผนของลิเก  ท าให้กลุ่มผูช้มให้ความสนใจและคลัง่ไคลรู้ปร่างหนา้ตาของผูแ้สดงมากกวา่ท่าร า การร้อง การดน้
กลอนซ่ึงเป็นส่ิงส าคัญในการชมลิเกในอดีต  และน่ีคือการปรับตัวซ่ึงมีผลอย่างสูงยิ่งต่ออัตลักษณ์ของลิเก  ซ่ึง
หมายความวา่ผูแ้สดดงลิเกไม่ไดเ้ป็นผูก้  าหนดอตัลกัษณ์ของตนเอง  แต่ถูกโครงสร้างทางสงัคมก าหนดอตัลกัษณ์ใหลิ้เก  
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ซ่ึงมีการเปล่ียนแปลงไปจากอตัลกัษณ์ในรูปแบบเดิม การร้อง การร า ในอดีต รูปแบบการร้องและการร า  ผูแ้สดงลิเก
ทุกคนตอ้งร้องและร าลิเกพร้อมๆ กนัไป  ดงันั้นท่าร าจะตอ้งไดรั้บการฝึกหัดมาอยา่งดี  ตั้งแต่เร่ิมเรียนรู้การใชอ้วยัวะ
ส่วนต่างๆ ของร่างกายให้เกิดความสัมพนัธ์กนัซ่ึงประกอบดว้ยท่าต่างๆ มากมาย เช่น ท่าร าเพลงชา้ ท่าร าเพลงเร็ว ท่า
กรายข้ึนเตียง  (ตวัพระ) ท่ากรายข้ึนเตียง (ตวันาง) ท่าค านบั ท่าป้องหน้า การร าใชบ้ท ท่าปฏิเสธ ท่าชัว่ชา้ดุร้าย  ท่ามี
คู่ครอง ท่าตาย ท่าฆ่าให้ตาย ท่าไดย้ิน ท่าชมความงาม ท่าโกรธ ท่ายิม้ ท่าโศกเศร้าเสียใจ ท่าร้องไห ้ท่าช้ีน้ิว ท่ากลวั ซ่ึง
แต่ละท่าผูแ้สดงจะตอ้งโชวลี์ลาท่าร้องท่าร า ตอ้งใชค้วามสามารถแต่ละบุคคล การใชท่้า ใชบ้ท การร าตามบท หรือตี
บทจะตอ้งร าตามดว้ยบทร้อง บทพาทย ์เจรจา ผูแ้สดงจะตอ้งร าตามบท  ถอ้ยค าของผูร้้อง  พาทยแ์ละเจรจา ผูแ้สดง
จะตอ้งแสดงภาษาท่าไปตามบทนั้นๆ ในการแสดงลิเกส่วนมากผูแ้สดงจะเป็นผูร้้อง เจรจา และด าเนินเร่ืองเอง  ดงันั้น
ในขณะท่ีร้องเพลงหรือเจรจาจะใชมื้อตีบทตามไปดว้ย ผูแ้สดงลิเกทุกคนจ าเป็นตอ้งเรียนรู้ ลกัษณะความหมายต่างๆ 
ของท่าร า ท่ีจะน ามาใชใ้นการตีบท เพ่ือความคล่องแคล่วสวยงามและความถูกตอ้ง  แต่ในปัจจุบันผูช้มไดใ้ห้ความ
สนใจต่อศิลปะตามแบบแผนน้ีนอ้ยลง  หากแต่ไปใหค้วามสนใจต่อหนา้ตา ความสวยงามของผูแ้สดง   เคร่ืองแต่งกาย  
ฉาก และองคป์ระกอบภายนอกอ่ืนๆมากกวา่ความงดงามตามนาฎยศิลป์ตามแบบแผนดั้งเดิม  ในปัจจุบนัการร้องและ
การร า แมล้กัษณะการร าของลิเก จะร าพอเป็นพิธีเรียกว่า “ร าเป็นที” ไม่ได้เป็นการร าครบทั้ งกระบวนท่าตามแบบ
นาฏศิลป์ ของกรมศิลปากรซ่ึงพฒันามาจากราชส านกัในอดีตกาล แต่ลกัษณะดงักล่าวก็เป็นเอกลกัษณ์ของลิเก และคน
ดูก็รับไดใ้นการร าแบบน้ีเพราะลิเกไม่ใช่ละครร า หรือละครร้อง หรือละครพดู ท่ีจะเนน้อยา่งใดอยา่งหน่ึง ลิเกน าเอาทุก
รูปแบบมาผสมผสานกนัดงันั้น จึงตอ้งเฉล่ียองคป์ระกอบต่างๆ จะไปเน้นอยา่งใดอยา่งหน่ึงมากไม่ได ้อีกทั้งคนดูใน
ปัจจุบนัยงัไม่ชอบใหลิ้เกร ามากเพราะรู้สึกชกัชา้ ยดืยาด ปัจจุบนัลิเกตอ้งเล่นไปตามสมยั  มีการเปล่ียนบทบาทรวดเร็ว  
มีการเตน้จงัหวะต่างๆ ตามเพลงลูกทุ่ง และดนตรีลูกทุ่งแทรกอยูต่ลอดการแสดง 
  การปรับตวัท่ีส าคญัอีกประการหน่ึงคือการใชภ้าษา  เน่ืองจากพ้ืนท่ียืนของลิเกแสดงไวช้ดัเจนคือการแสดง
เร่ืองราวของกษตัริยแ์ละราชส านัก  การใชค้  าราชาศพัท์ในการแสดงลิเกไม่มีขอ้บงัคบัท่ีตายตวัเหมือนการใชค้  าราชา
ศพัท์กบัราชวงศ์ท่ีเป็นบุคคลจริง เพราะการใชค้  าราชาศพัท์ของนกัแสดงเป็นการใชเ้พ่ือให้เหมาะสมกบัสถานาการณ์
สมมติในเร่ืองเท่านั้น แมจ้ะใชไ้ม่ถูกตอ้ง ครบถว้น หรือมีความผิดพลาด ผูช้มไม่ถือสา ไม่ถือวา่เป็นเร่ืองท่ีผิด และทุก
คนต่างเข้าใจตรงกันว่า การพูดค าราชาศัพท์เป็นการแสดง ไม่ใช่การล้อเลียน นักแสดงลิเกใช้ค  าราชาศัพท์ใน
สถานการณ์ส่ือสารท่ีเป็นการแสดง ไม่ไดส่ื้อสารกบัเจา้นาย พระบรมวงศานุวงศ ์หรือราชวงศ ์ท่ีเป็นบุคคลจริง ค าราชา
ศพัท์ท่ีใชจึ้งมีทั้งใชถู้กตอ้งตามรูปค า และระดบัของบุคคล เช่น ครองราชย ์ถวายพระพร พระอาการ   พระสวามี พระ
ศพ พระราชวงศ์ ส้ินพระชนม์ หรือทรงพระเจริญ เป็นตน้ การใชแ้บบไม่ถูกตอ้ง ซ่ึงมีทั้งแบบตดัและย่อค าให้สั้นลง 
หรือเปล่ียนค าศพัท์บางค า เช่น ใช ้“ข้ึนเฝ้า” แทน “เชา้เฝ้า” ใช ้“จอมเจา้เหนือหัว” แทน “พระเจา้อยูห่ัว” เป็นตน้ และ
บางคร้ังนกัแสดงตลกมีการสร้างค าราชาศพัท์ข้ึนมาใหม่ เพ่ือสร้างความขบขนัในฉากตลกดว้ย เช่น “มึน” ใชว้า่ “ทรง
พระมึน” “เสือก” ใชว้่า “ทรงพระเสือก” หรือ “หงายหลงั” ใชว้่า “ทรงพระเงิบ” เป็นตน้ การใชค้  าราชาศพัท์ในการ
แสดงลิเกท่ีถูกต้อง และไม่ถูกต้อง เป็นการใช้ตามท่ีได้รับการถ่ายทอดสืบต่อกันมา แม้รู้ว่าบางค าไม่ถูกต้องตาม
หลกัการใชภ้าษาก็ไม่ไดเ้ปล่ียนแปลง เพราถือวา่ใชต้ามท่ีครูสอนมา สอดคลอ้งกบัค่านิยมในการแสดงของไทยท่ีว่า 
“ไม่นอกครู” ดังนั้ นการใช้ค  าราชาศัพmท์ท่ีมีทั้ งถูกและผิดถือว่าเป็นลกัษณะของภาษาลิเกแบบหน่ึง ภาษาเหล่าน้ี
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สามารถสร้างความสนุกขบขนัใหค้นดูและรู้สึกเหมือนช่องวา่งท่ีมีอยูร่ะกวา่งตนเองกบัราชส านกัซ่ึงเป็นส่ิงท่ีสูงส่งจะมี
ช่องวา่งท่ีลดนอ้ยลง 
 
4.2 ปัญหาและอุปสรรคในการปรับตวัของลิเกไทย 
 การปรับตัวของลิเกในการน าศิลปะประเภทอ่ืนเช่นดนตรีลูกทุ่งเข้ามาแสดงร่วม  ท าให้แบบแผนของ
นาฎยศิลป์ลิเกดั้งเดิมแปรเปล่ียนไปดว้ย  เช่นแบบแผนลิเกดั้งเดิมในยามท่ีโศกเศร้า เจ็บช ้ า ก็จะมีแบบแผนท่าร าเฉพาะ  
แต่เม่ือน าเพลงลูกทุ่งเขา้มาผสมผสานแสดงร่วม  ไดล้ดทอนค าร้อง ท่าร าและดนตรีท่ีเป็นแบบแผนเฉพาะไป  มีการใช้
เพลงลูกทุ่งเขา้มาอธิบายความรู้สึกโศกเศร้า อารมณ์รัก การเก้ียวพาราสี  ผูแ้สดงลิเกหันไปให้ความสนใจกบัการร้อง
เพลงลูกทุ่งมากกวา่จะฝึกฝนทกัษะการดน้ค าร้องสดๆท่ีแสดงถึงปฏิภาณไหวพริบตามแบบแผนของลิเกในยคุดั้งเดิม  
ซ่ึงการผสมผสานแบบน้ีในทางหน่ึงอาจจะตอบโจทยทุ์นทางเศรษฐกิจท่ีคณะลิเกตอ้งหาทางรอดในการปรับตวัดว้ยการ
แสดงให้เป็นท่ีพอใจของผูช้ม เพ่ือให้คณะลิเกสามารถอยูไ่ด ้  แต่ในทางการด ารงรักษาศิลปวฒันธรรมแบบนาฏยศิลป์
ลิเกแลว้  แบบแผนดงักล่าวไดล้ดทอนคุณค่าลง 
 ในปัจจุบนัการร้องและการร า แมล้กัษณะการร าของลิเก จะร าพอเป็นพิธีเรียกวา่ “ร าเป็นที” ไม่ไดเ้ป็นการร า
ครบทั้งกระบวนท่าตามแบบนาฏศิลป์ ของกรมศิลปากรซ่ึงพฒันามาจากราชส านักในอดีตกาล แต่ลกัษณะดงักล่าวก็
เป็นเอกลกัษณ์ของลิเก และคนดูก็รับไดใ้นการร าแบบน้ีเพราะลิเกไม่ใช่ละครร า หรือละครร้อง หรือละครพดู ท่ีจะเนน้
อยา่งใดอยา่งหน่ึง  แต่การน าดนตรีลูกทุ่งเขา้มาผสมผสานท าให้เกิดความรวดเร็ว  ลดการพรรณนาโวหาร  การชมฉาก 
ชมธรรมชาติ ตดัทอนบทบาทการพิร้ีพิไร  ในทางหน่ึงก็สบอธัยาศยัผูดู้กลุ่มหน่ึงซ่ึงตอ้งการความรวดเร็ว  และไม่
ตอ้งการอารมณ์ร่วมในค าร้องค าดน้กลอนสดท่ีแสดงถึงความพิร้ีพิไรตามแบบแผนของลิเกดั้งเดิม 
 ปัญหาและอุปสรรคในการปรับตวัของลิเกไทย  สาระส าคญัประการหน่ึงอยูท่ี่เงินลงทุน  เน่ืองจากคณะลิเก
ต่างๆไดรั้บเอาการประยกุตด์นตรีลูกทุ่งเขา้มาผสมผสาน  ซ่ึงท าใหก้ารลงทุนท าคณะตอ้งมากข้ึนตามไปดว้ย  ทั้งเคร่ือง
แต่งกาย  ฉากท่ีใชเ้ทคโนโลยีเขา้มาช่วยเพ่ือให้ฉากเวทีมีความสมจริงมากยิ่งข้ึน  คณะลิเกท่ีมีผูแ้สดงน าเป็นตวัดึงดูด
ผูช้ม  หรือผูพ้ร้อมจะให้ทุนสนับสนุนในการปรับคณะลิเกจึงมีโอกาสมากกวา่คณะลิเกท่ีไม่มีผูแ้สดงท่ีสามารถดึงดูด  
หรือดึงดูดไดน้้อย  ความยากล าบากอีกประการหน่ึงคือการหาเด็กใหม่ๆท่ีมีหน้าตาดี  มาฝึกฝนให้เกิดใจรักในลิเก      
สามารถด ารงแบบแผนการร้องการร าตามแบบนาฏยศิลป์ลิเกได ้
 แต่ปัญหาและอุปสรรคท่ีเกิดข้ึนก็เป็นกกระบวนการหน่ึงของการปรับตวั  เน่ืองจากยคุสมยัท่ีเปล่ียนไป  ลิเก
จึงตอ้งปรับให้มี “ความร่วมสมยั” มากข้ึนเพ่ือรักษาฐานลูกคา้หรือผูช้มเดิม  และขณะเดียวกนัก็ตอ้งแสวงหาผูช้มรุ่น
ใหม่“ลิเกร่วมสมยั” ท่ีมีเน้ือเร่ืองท่ีมีความทนัต่อยคุสมยั ผูช้มมีความรู้สึกเก่ียวขอ้งกบัละครเร่ืองนั้นๆ เม่ือผูช้มสามารถ
เช่ือมโยงเร่ืองราวมาสู่ตวัเองได ้ก็จะท าใหเ้กิดความสนใจตั้งแต่เร่ิมตน้จนจบเร่ือง ลิเกในยคุปัจจุบนัจึงไม่ไดน้ าเพียงแค่
น าเร่ืองราววรรณคดีมาแสดง แต่ผกูเร่ืองราวใหม่ใหท้นัต่อยคุต่อความช่ืนชอบในสมยันั้นๆ และปรับขั้นตอนการแสดง
ให้มีความกระชบัข้ึน ปรับเคร่ืองแต่งกายให้มีความทนัสมยั เช่น สวมวิกผมสีสันสดใส ปรับเคร่ืองแต่งกายให้มีความ
เป็นสากล เพ่ิมผูแ้สดงตลกและสอดแทรกบทสนทนาท่ีมีความสนุกสนาน ท าให้ลิเกธรรมดา กลายเป็นลิเกร่วมสมยั ท่ี
ดูง่ายและไม่น่าเบ่ือ ความพยายามของลิเกในปัจจุบนั ท่ีจะท าใหค้นดูกลบัมาสนใจนั้น จึงไม่ใช่ดว้ยเหตุผลท่ีวา่ ลิเกเป็น
ศิลปะของชนชาติไทยท่ีทุกคนตอ้งร่วมอนุรักษ์ไวเ้ท่านั้น แต่เพราะลิเกเป็นการแสดงท่ีมีความสนุกสนาน เร่ืองราว
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สะทอ้นให้เห็นถึงสภาพแวดลอ้มของสังคมไทยขณะนั้น เพ่ือใหผู้ช้มน าไปปรับใชห้รือเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิต
ได ้เพราะเม่ือลิเกเขา้ไปอยูใ่นหวัใจไดแ้ลว้ การสืบสานเพ่ือใหลิ้เกคงอยูต่่อไปถึงรุ่นลูกหลานก็ไม่ใช่เร่ืองยากอีกต่อไป 
  
5. การอภิปรายผล 
 ความสมัพนัธ์ระหวา่งกลุ่มศิลปินนกัแสดงลิเกและกลุ่มผูช้ม แฟนคลบั ถือเป็นกลไกส าคญัในการด ารงอยู่
ของศิลปวฒันธรรมลิเก เพราะ ผูช้ม แฟนคลบั ท่ีถูกนิยามศพัทจ์ากกลุ่มศิลปินนกัแสดงลิเกเรียกวา่ เหล่าพอ่ยก แม่ยก 
นั้นเป็นก าลงัสนบัสนุนส าคญัในการขบัเคล่ือนนวตักรรมของลิเก ราคาค่าจา้ง เงินแรงงานของอาชีพน้ีลว้นแลว้แต่มา
จากผูช้ม แฟนคลบัทั้งส้ิน  
 การจดังานแสดงลิเกท่ีมีการแสดงลิเกเพียงการแสดงเดียวไม่เป็นท่ีนิยมเหมือนในอดีตคณะลิเกจึงไดป้รับ
รูปแบบการจดังานแสดงของคณะใหม่โดยเพ่ิมให้มีการแสดงคอนเสิร์ตและการแสดงประกอบการเทศน์มหาชาติ
ทรงเคร่ืองประยุกตเ์พื่อให้การจดังานแสดงของคณะลิเกน่าสนใจและมีความหลากหลายมากข้ึน เม่ือมีการว่าจา้งให้
คณะลิเกจดังานแสดงจึงนิยมให้จดัการแสดงคอนเสิร์ตดว้ยเสมอ โดยเรียกงานแสดงในรูปแบบน้ีว่า “งานแสดงลิเก
คอนเสิร์ต” แมก้ารแสดงพ้ืนบา้นอยา่งการแสดงลิเกท่ีจะตอ้งปรับตวัให้เขา้กบัยคุสมยัและความนิยมของประชาชนอยู่
ตลอดเวลานั้นตอ้งท าหน้าท่ีส าคญัในการสืบสานศิลปะและขนบของการแสดงท่ีดีงามให้คงอยูต่่อไปดว้ยจึงจะเป็นท่ี
นิยมของผูช้มและสามารถด ารงตนอยูไ่ดภ้ายใตก้ระแสความเป็นสากล จึงพบวา่แมลิ้เกจะมีการปรับรูปแบบและวิธีการ
แสดงให้มีทั้ งการร้องเพลงลูกทุ่งหรือเพลงสมยัใหม่ มีการเตน้หรือมีมุขตลกท่ีพูดถึงเร่ืองราวแบบต่าง ๆ แต่ก็ยงัคง
อนุรักษ์การแสดงเร่ืองราวแบบจกัรๆ วงศ์ๆ ซ่ึงใชสื้บทอดต่อกนัมาเป็นระยะเวลาหลายสิบปีเอาไวไ้ม่แสดงเร่ืองราว
แบบสงัคมสมยัใหม่ (ศุภมน อาภานนัท,์ 2554) 
 สาเหตุท่ีคณะลิเกตอ้งปรับรูปแบบการจดังานแสดงของคณะโดยเพ่ิมการแสดงประเภทอ่ืนๆ เขา้มาในการ
แสดงลิเกก็เพ่ือให้อยูร่อดไดใ้นสังคมปัจจุบนัเม่ือคนในสังคมปัจจุบนันิยมเพลงลูกทุ่งและเจา้ภาพตอ้งการให้คณะลิเก
จดังานแสดงในรูปแบบอ่ืนคณะลิเกก็ตอ้งเพ่ือให้ยงัคงไดรั้บความนิยมจากผูช้มต่อไปทั้งน้ีเพราะลิเกเป็นธุรกิจบนัเทิง 
(นาฏยพานิช) ท่ีรายไดท้ั้งหมดและการอยูร่อดของคณะข้ึนอยูก่บัความนิยมของผูช้มเป็นส าคญัการแสดงลิเกจึงตอ้งมี
การปรับและพฒันารูปลกัษณ์ของการแสดงไปตามสภาพแวดลอ้มและยคุสมยัไม่หยดุน่ิง (สุรพล วรุิฬหิรักษ,์ 2522) 
 การปรับตวัในเร่ืองของสถานท่ีแสดง เวทีแสดง รูปแบบเคร่ืองแต่งกาย อุปกรณ์ประกอบ การแสดง ขั้นตอน
การแสดง ผูแ้สดง ในด้านเน้ือหา มีการปรับตวัในเร่ืองของ การร า การร้อง เร่ืองท่ีแสดง ดนตรีประกอบการแสดง
นอกจากน้ี ยงัพบการปรับตวัในเร่ืองของบทบาทหน้าท่ีแนวทางในการปรับตวัเพ่ือความอยู่รอดของส่ือพ้ืนบ้าน
ประเภทลิเก และการปรับตวัเพ่ือความอยูร่อดของลิเกในอนาคตอีกดว้ย ปัจจยัท่ีเอ้ือและเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพ่ือ
ความอยู่รอดของส่ือพ้ืนบ้านประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอนมิตรชัย ได้แก่ ปัจจัยภายใน พบว่า มี
ความสามารถของผูแ้สดง การเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียง รูปร่างหนา้ตา เวลา และสุขภาพ ทุนทรัพย ์ทุนวฒันธรรม อายขุอง
ผูแ้สดงจ านวนของผูแ้สดง ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย ์การเช่ือมความสัมพนัธ์ การจดัการ ฯลฯ ปัจจยัภายนอก พบวา่ มีสภาพ
เศรษฐกิจ สังคม วฒันธรรม บริบทแวดลอ้ม ความทนัสมยั ความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลยี ผูช้ม แม่ยก คู่แข่ง สภาพ
อากาศ/สถานท่ี ฯลฯ (ขนิษฐา ทองชุ่ม, 2557) 
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 ลิเกปรับเปล่ียนไปตามสภาพแวดลอ้มท่ีลิเกไปแสดง ปรับเปล่ียนใหท้นักบัเหตุการณ์บา้นเมือง ปรับเปล่ียนให้
เขา้กบัรสนิยมของคนไทยและท่ีส าคญัลิเกมีพฒันาการทางดา้นต่าง ๆ มาโดยตลอด เช่น พฒันาการดา้นรูปแบบ ฉาก 
เน้ือหา เคร่ืองแต่งกาย ท่าร า เวที แสง สี เสียง รวมทั้งพฒันาการของแม่ยกท่ีให้การสนบัสนุน อุปถมัภค์  ้าชูลิเกตลอดมา 
ท าให้ลิเกไดพ้ฒันามาข้ึน นอกจากน้ีลิเกยงัให้ความสนุกสนานและช่วยผอ่นคลายความตึงเครียดใหผู้ช้มไดเ้ป็นอยา่งดี 
(เฉิดฉนัท ์ดอกแกว้, 2543) 
 ลิเกมีพฒันาและการเปล่ียนแปลงตลอดเวลา โดยการน าของเก่าท่ียงัคงเอกลกัษณ์ของลิเก เช่น การร้องราชนิ
เกลิง การแต่งกาย การแต่งหน้าท่ีสวยงาม และเน้ือเร่ืองท่ียงัคงเก่ียวกบัเจา้มาผสมผสานกบัความทนัสมยั หรือกลยทุธ์
ในการแสดงใหม่ ๆ เพ่ือสร้างรายได ้เช่น การปรับปรุงเคร่ืองแต่งกาย ใหว้จิิตรอลงัการมากข้ึน น าเพลงลูกทุ่งมาช่วยหา
รายได ้เปล่ียนรูปแบบของรายการพิเศษ รวมทั้งผนัตวัเองไปเป็นนักร้องลูกทุ่งของนกัแสดงลิเก ทั้งน้ีเน่ืองมาจากพลงั
ส่ือมวลชน ความทนัสมยั และการสร้างช่องทางความอยูร่อดของลิเก (สุกญัญา สมไพบูลย,์ 2543) 
 ดงันั้น การท่ีศิลปินนกัแสดงลิเกทุกคนจะแคร์ความรู้สึกของผูช้ม แฟนคลบั มากกวา่ยึดแบบแผนดั้งเดิมท่ีการ
ร า การร้องท่ีค่อนขา้งเนน้รายละเอียดมากกวา่ปัจจุบนั เหมือนท่ีเคยแสดงมาในอดีตนั้นถือวา่ไม่ไดเ้ป็นเร่ืองท่ีแปลกหรือ
ท าใหเ้ส่ือมเสียในความเป็นอตัลกัษณ์ของลิเกมากนกั หากการแสดงลิเกยงัคงน าเสนอเร่ืองราวท่ีสอดแทรกเน้ือหาเร่ือง
คุณงามความดี ศีลธรรม จริยธรรม ก็ถือวา่ยงัเป็นการแสดงลิเกท่ียดึตามแบบโบราณกาลมา 
 
6. บทสรุป 

อตัลกัษณ์ คือ ตวัท่ีท าให้ลิเกมีชีวิตเหมือนท่ี เจนก้ินส์ บอกไวว้า่ อตัลกัษณ์ท าใหรู้้วา่ใครเป็นพวกเดียวกบัเรา
หรือใครท่ีแตกต่างจากเรา อตัลกัษณ์ของลิเกในการร้อง ร า ในการแสดงถึงปัญญา ก็บอกไดว้า่ใครเป็นพวกเดียวกบัเรา
หรือคนในวงการลิเกจะรู้กนัอยูแ่ลว้วา่ ยคุของลิเกท่ีอยูด่ว้ยการปรับตวั บางทกัษะ การร้อง การร า ความสามารถในการ
แสดง ดอ้ยลงไปอาจไม่เหมือนรุ่นเก่าๆ ดงันั้นส่ิงท่ีเขา้มาช่วยเสริมเติมแต่งอตัลกัษณ์ของลิเกก็คือเส้ือผา้ การแสดงออก
ภายนอก ด้วยเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกาย ท าให้คนดูเปล่ียนทัศนคติหรือมุมมอง จากบางคนท่ีเคยดูลิเกด้วยทักษะ ด้วย
ความสามารถ ความเช่ียวชาญของลิเก เปล่ียนมาดูเคร่ืองแต่งกายแทน ซ่ึงมีความอลงัการ เคร่ืองแต่งกายท่ีมีความ
อลงัการบ่งบอกถึงจ านวนเงินท่ีทุ่มลงไปในการท าชุดและฉาก ไฟ แสง สี เวทีท่ีอลงัการก็คือการบ่งบอกถึงทุ่มเงินอยา่ง
มากเพ่ือสร้างวงหรือคณะลิเก ดงันั้นอตัลกัษณ์ท่ีเปล่ียนไปคือวงหรือคณะลิเกไหนท่ีไม่มีทุน ก็จะค่อยๆ หายไปจาก
วงการลิเก 

ผูว้ิจยัใชแ้นวคิดทุนทางวฒันธรรมของบูร์ดิเยอร์ “ทุน” ตามแนวคิดบูร์ดิเยอร์ ทุนทางวฒันธรรม คือ มรดกท่ี
สืบทอดมาอยา่งต่อเน่ืองสามารถเปล่ียนรูปได ้ซ่ึงบูร์ดิเยอร์มีแนวคิดท่ีคดัคา้นเก่ียวกบัคาร์ล มาร์กซ์ ท่ีให้ความหมายค า
วา่ “ทุน” คือ มูลค่าจากแรงงานหรือก าลงัแรงงานคิดถึงมูลค่าส่วนเกินท่ีนางทุนเบียดบงัจากผูใ้ชแ้รงงาน แต่ลิเกไม่ใช่
การแลกเปล่ียนแรงงานอยา่งตรงไปตรงมาเหมือนทฤษฎีของมาร์กซ์ ไม่ใช่วา่ผูแ้สดงลิเกท่ีเป็นตวัละครตวัพระหรือตวั
นางเดินเขา้มาแลว้มาเล่นลิเก เล่นเสร็จแลว้จะมารับเงินค่าจา้งกลบัไปตามค่าแรงท่ีไดต้่อคืน นัน่ไม่ใช่อตัลกัษณ์ของลิเก
หรือทุนทางวฒันธรรมในงานวิจยัน้ี แต่ทุนทางวฒันธรรม หมายถึง การท่ีนางเอกลิเก ตวัพระ ตวันาง หรือตวัโกง ท่ีจะ
สามารถเขา้มาเล่นลิเกไดต้อ้งผ่านกระบวนการฝึกฝนกระบวนการเรียนรู้ กระบวนการฝึกฝนน้ีไม่ไดเ้อาค่าแรงงานมา
คิดไดแ้บบมาร์กซ์ แต่วา่คนท่ีฝึกฝนบางคร้ังตอ้งเขา้มาอยูใ่นวงลิเกตั้งแต่เด็กๆ คนบางคนมีใจรักในลิเกแต่ไม่มีความรู้
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เร่ืองน้ีเลย หรือยงัตอ้งผา่นการฝึกฝน ดงันั้นเม่ือเร่ิมเขา้มาฝึกหดัจะตอ้งถูกให้เป็นเด็กรับใชใ้นโรงลิเก เพ่ือใหส้มัผสัลิเก
ไดท้ั้งประสาททั้ง 5 ในการเรียนรู้กระบวนการต่างๆ เพ่ือน ามาพฒันาและฝึกหดัในขั้นต่อไป 

ผูว้ิจยัใช้แนวคิดระบบความโน้มเอียงถาวรหรือฮาบิทัสของบูร์ดิเยอร์ ท่ีท าให้ผูช้มหรือแฟนคลบัลิเกได้มี
รสนิยมท่ีเปล่ียนแปลงไปตามการเปล่ียนแปลงของสังคมในยุคโลกาภิวตัน์ ซ่ึงในยุคดั้งเดิมจะมีกลุ่มผูช้มท่ีช่ืนชอบ
ศิลปินเพราะมีฝีมือการแสดง การร้อง การร า ท่ีมีความเช่ียวชาญ แต่ในปัจจุบันผูช้มหรือแฟนคลบัท่ีช่ืนชอบในการ
รับชมลิเกเพราะเกิดโลกของจินตนาการของตนเอง เม่ือชมแลว้เกิดมโนทศัน์เหมือนไดเ้ขา้ใกลชี้วิตท่ีหรูหรา ท าให้เกิด
ค่านิยมของผูช้มชนชั้นล่าง เม่ือมารับชมการแสดงลิเกแลว้ ก็น ามาซ่ึงอารมณ์ร่วมในการแสดง ท าใหมี้ความรู้สึกเสมือน
ได้สวมบทบาทเป็นพระเอก นางเอก หรือใกลชิ้ดกับสถาบันพระมหากษตัริยอ์นัเป็นท่ียึดเหน่ียวจิตใจของคนใน
สังคมไทยจริงๆ ด้วยองค์ประกอบการแสดง ฉาก ไฟ แสง สี เสียง การแต่งตวัท่ีหรูหรา ค าพูดราชาศพัท์ ท าให้เกิด
ภาพลกัษณ์วา่เป็นผูผ้ดุงความยติุธรรม หรือแมแ้ต่บุคลิกของพระเอกท่ีเป็นเหมือนซุปเปอร์ฮีโร่ในหนงัฝร่ัง ท าให้เกิด
รสนิยมและความเช่ือใหม่ๆ ข้ึนมาในกลุ่มผูช้ม แฟนคลบั 

ซ่ึงข้อคน้พบในงานวิจัยน้ี คือ 1.) เม่ือผูแ้สดงลิเกสามารถท าให้ผูช้มและแฟนคลบัเกิดความรู้สึกในเชิง
กระบวนทศัน์หรือความประทบัใจในการรับชมแลว้มีอารมณ์ร่วมในการแสดงไดน้ั้น จะเกิดอตัลกัษณ์ของลิเกข้ึนโดย
อตัโนมติั  2.) การฝึกหัดลิเกจะตอ้งมีใจรักในการร้อง การร า นอกจากน้ีจะตอ้งมีความขยนัฝึกซอ้ม ผูฝึ้กจะตอ้งมีนิสัย
ช่างสังเกตและจดจ าบทไดเ้ป็นอย่างดี พรสวรรค์อาจช่วยไดบ้า้งแต่ใจท่ีใฝ่รู้จะสามารถท าให้การฝึกฝนส าเร็จเร็วข้ึน   
3.) การด ารงอยูข่องอาชีพลิเกเกิดจากการปรับตวัของศิลปินนกัแสดงลิเก ท่ีมีไหวพริบ ในการผสมผสานศิลปะร่วมสมยั
เขา้ไปในการแสดงไดอ้ยา่งลงตวั 
 
7. กติตกิรรมประกาศ  

ขอกราบขอบพระผูใ้ห้ขอ้มูลหลกัทุกท่าน ท่ีแสดงความคิดความจริงใจ ความสนุกสนานในการให้ขอ้มูล ขอ
กราบขอบพระคุณอาจารย์ ดร.ฉัตรวรัญช์ องคสิงห ท่ีให้ค  าแนะน าและความเมตตาอย่างดีตลอดมา ขอกราบ
ขอบพระคุณคุณพอ่คุณแม่ท่ีคอยใหก้ าลงัใจเสมอ และขอขอบคุณตวัเองท่ีสามารถขา้มผา่นความสบัสนและความกดดนั
มาไดอ้ยา่งเขม้แขง็ 

คุณค่าของงานวจิยัฉบบัน้ี ผูว้จิยัขอมอบแด่ทุกท่านท่ีมีส่วนส าคญัต่อความส าเร็จของการวจิยัคร้ังน้ี 
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