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บทคดัย่อ 
 บทสะทอ้นการเมืองไทย ผ่านภาพยนตร์แอนิเมชัน่ เร่ือง  “กูรมาวตาร ต านานพระราหู”  เน้ือเร่ืองเป็นการ
สอดแทรกถึงเร่ืองคติความเช่ือ ตลอดจนถึงเป็นพ้ืนฐานความเช่ือ  อุดมคติทางความงาม ท่ีมีสอดแทรกอยูภ่ายในการ
ด าเนินเร่ือง ตวัละครมีความหลากหลายบุคลิกในการแสดง เร่ืองราวท่ีมีลกัษณะเหนือจริง เหมาะสมกบัการน ามา
สร้างสรรคเ์ป็นภาพยนตร์แอนิเมชัน่ทั้งยงัถ่ายทอดและสะทอ้นใหเ้ห็นถึง หลกัค าสอน ศิลปวฒันธรรมปรัชญาความเช่ือ 
และ เน่ืองจากในปัจจุบนัเร่ืองกรูมาวตาร ต านานพระราหูน้ี ไม่เป็นท่ีรู้จกัแพร่หลาย เน่ืองจาก มีเน้ือหาท่ีซบัซอ้น ภาษา
และรายละเอียดท่ีมีในเร่ืองเป็นค าศพัท์ และส านวนโบราณ จึงอาจเป็นการยากท่ีจะท าความเขา้ใจไดใ้นระยะเวลาสั้นๆ 
จึงเป็นความท้าทาย และน่าสนใจในการปรับเปล่ียนเร่ืองในรูปแบบวรรณคดีมาสร้างสรรค์ใหม่ ในรูปแบบส่ือ
ภาพยนตร์แอนิเมชัน่ข้ึนมา 
 

ค ำส ำคญั: กูรมาวตาร  การเมือง  ราหู 
 

Abstract 
 A movie animation's "Legendary Kurma Avatar Rahu" reflects Thailand political. The story tells about 
interpose of beliefs and the basic aesthetic ideal belief is inserted within the continuity. There is a variety of 
personality character on the show. The story is surreal appropriate to bring creativity into a movie. This animation 
also conveys and reflects the cultural doctrine, philosophy, and belief. The legend of Rahuand  Kurma avatar are not 
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widely known due to the complex language, vocabulary, and idiom. It may difficult to understand in a short time. It 
is challenge and interesting to modify the subject in literature to form a new creative media film animation. 
 

Keywords: kurma avatar, political, rahu 

 
1. บทน า 
 กูรมาวตาร ต านานพระราหู เป็นบทพระราช
นิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลท่ี 6 เป็นเร่ืองท่ีกล่าวถึงปางหน่ึงของพระ
นารายณ์ ในทั้ งหมด 10 ปาง จากหนังสือพระราช
นิพนธ์ เร่ือง “ลิลิตนารายณ์ 10 ปาง” โดย กูรมาวตาร 
คือ ปางท่ีพระนารายณ์ อวตารลงมาเป็น “เต่า” เพื่อ
รองรับเขามนัทรคีรี ระหว่างพิธีกวนน ้ าอมฤต ต่อมา
ฝ่ายยกัษก์บัฝ่ายเทวดาต่อสู้กนัเพ่ือแยง่น ้ าอมฤต ขณะท่ี
ต่อสู้กนันั้น พระราหูจึงได้โอกาสขโมยน ้ าอมฤตด่ืม 
เม่ือพระจนัทร์และพระอาทิตยเ์ห็น จึงน าความไปฟ้อง
พระนารายณ์ พระนารายณ์จึงใหพ้ระจนัทร์ไปหลอกล่อ
พระราหูมาลงโทษ แลว้พระนารายณ์จึงใชจ้กัรแกว้ตดั
ร่างกายของพระราหูขาดคร่ึงท่อน แต่พระราหูไม่ตาย 
เน่ืองจากไดด่ื้มน ้ าอมฤตเขา้ไป  หลงัจากนั้นพระราหูจึง
คิดแคน้พระจนัทร์ คราใดมีโอกาสจะจบัพระจนัทร์อม
เขา้ปาก อยา่งท่ีเราเคยไดย้นิกนัวา่ ราหูอมจนัทร์ 
 ซ่ึงโดยเน้ือหาของเร่ือง กูรมาวตาร ต านาน
พระราหู  มีฉากหลกัอยู่ท่ีการกวนเกษียรสมุทร โดยมี
การตีความหมายในแง่ของการฝึกฝนจิตในดา้นสมาธิ
ไวอ้ยา่งน่าสนใจ เช่น 

 เกษียรสมุทร คือ ความรู้สึก จิตใจ ท่ีเป็นดั่ง
คล่ืนลมในทะเล 

 ภูเขามันทระ คือ ความตั้ งมั่นของจิตใจ ท่ี
สามารถหกัเหไดต้ามคล่ืนของทะเล 

 กูรมะ ( เต่า) คือ การถอนตนเองออกจาก
ความรู้สึกเดิม เปรียบดงัเต่าในกระดอง 

 พญานาค (พญาวาสุกรี) คือ ความปรารถนา 

 เทวดา คือ ดา้นบวก ยกัษ์ คือ ดา้นลบ ฯลฯ 
(Samudra Manthan, Churning Of The Ocean, 2555) 

 และโดยนัยยะของเร่ืองท่ีซ่อนอยู่ได้มีการ
สอดคล้องกับเร่ืองสังคมในปัจจุบันท่ีมีการแบ่งฝ่าย 
แบ่งสี เข้าห ้ าหั่นกัน เพ่ือแย่งชิงอ านาจให้อยู่กับฝ่าย
ตนเอง และโยนส่ิงท่ีผิดให้กบัอีกฝ่าย  ผ่านทางอ านาจ
และส่ิงล่อใจต่าง ๆ เฉกเช่น ดร.ชาญวิทย์ เกษตรศิริ 
(2553) ไดใ้ห้ความเห็นว่า ในการ “กวนเกษียรสมุทร” 
ท่ีเป็นรูปประจ าหลกัศิลาท่ีนครวดั ท่ีปราสาทเขาพระ
วิหาร หรือแมก้ระทัง่ท่ีสนามบินสุวรรณภูมิ “อสูร” ก็
ถูกหลอกถูกบอกให้ไปชกัไปกวนอยู่ขา้งหน้าตรงหัว
นาค ส่วน “เทวดา” ก็หลบไปอยูห่างนาค แลว้ก็ชกัเยอ่
กัน พญานาคราชเกิดจั๊ก จ้ี ท่ีสะดือก็เลยส ารอกพิษ
ออกมา เทพเทวดาอยูด่า้นหลงัดา้นหางก็เลยไม่โดนพิษ
นาค อสูรอยู่ด้านหน้าก็โดนพิษของนาคไปเต็ม ๆ มี
อาการเกิดหนา้หงิกงอ น่าเกลียด เลยกลายเป็นยกัษเ์ป็น
มาร แต่นิทานเร่ืองน้ีสอนให้รู้วา่ “เทพ” เขาฉลาดล ้าลึก
กวา่ เขาหลบไปอยู่ตรงหางนาค ส่วนอสูรถูกหลอกให้
ไปอยู่ตรงหัวนาค ฉะนั้นเอาเข้าจริงๆ คนท่ีหน้าตาดู
เหมือนเทพอาจจะไม่ใช่เทพก็ได้ส่วนคนท่ีหน้าตาดู
เหมือนมารอาจจะไม่ใช่มารก็ได”้ 
 บทสะท้อนการเมืองไทย ผ่านภาพยนตร์แอนิ
เมช่ัน เร่ือง “กูรมาวตาร ต านานพระราหู” เน้ือเร่ืองเป็น
การสอดแทรกถึงเร่ืองคติความเช่ือ ตลอดจนถึงเป็น
พ้ืนฐานความเช่ือ อุดมคติทางความงาม ท่ีมีสอดแทรก
อยูภ่ายในการด าเนินเร่ือง ตวัละครมีความหลากหลาย
บุคลิกในการแสดง เร่ืองราวท่ีมีลักษณะเหนือจริง 
เหมาะสมกับการน ามาสร้างสรรค์เป็นภาพยนตร์        
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แอนิเมชัน่ทั้งยงัถ่ายทอดและสะทอ้นให้เห็นถึง หลกัค า
สอน ศิลปวฒันธรรมปรัชญาความเช่ือ และ เน่ืองจาก
ในปัจจุบนัเร่ืองกูรมาวตาร ต านานพระราหูน้ี ไม่เป็นท่ี
รู้จกัแพร่หลาย เน่ืองจาก มีเน้ือหาท่ีซบัซอ้น ภาษาและ
รายละเอียดท่ีมีในเร่ืองเป็นค าศพัท์ และส านวนโบราณ 
จึงอาจเป็นการยากท่ีจะท าความเขา้ใจไดใ้นระยะเวลา 
สั้ น ๆ จึงเป็นความท้าทาย และน่าสนใจในการ
ปรับเปล่ียนเร่ืองในรูปแบบวรรณคดีมาสร้างสรรคใ์หม่ 
ในรูปแบบส่ือภาพยนตร์แอนิเมชัน่ข้ึนมา 
 โดยรูปแบบการน าเสนอผา่น ศิลปะแนวเซอร์
เรียลลิสม ์ท่ีมีความหมายวา่ เหนือความจริง ศิลปะแนว
น้ีถ่ายทอดเร่ืองราวเหนือธรรมชาติ หลกัการของเซอเรีย
ลิสม์คือ จินตนาการเป็นส่วนส าคญัของการแสดงออก 
จินตนาการคือจิตไร้ส านึก และจิตไร้ส านึกเป็นภาวะ
ของความฝัน ท่ีมีขบวนการต่อเน่ืองกนัซ่ึงน าไปสู่การ
สร้างสรรคง์านศิลปะได้ ส่ิงท่ีเราเห็นจากโลกภายนอก
ขณะต่ืน เป็นเพียงปรากฎการณ์ทางการแทรกแซงความ
งามของพวกเขาคือความมหัศจรรย์ ความมหัศจรรย์
เพียงอย่างเดียวท่ีสามารถสร้างศิลปะให้สมบูรณ์ได ้
และยังให้ความรู้สึกท่ี เต็มไปด้วยความหมายต่อ
ความรู้สึกของมนุษย ์
 ก. ด้านเร่ืองราว  
 1. เป็นเร่ืองราวในอดีตมีความหมายต่อศิลปิน 
เช่น ความผิดหวงั ความรัก ความหยิง่ผยอง ความกลวั 
 2. เป็นเร่ืองราวท่ีเก่ียวข้องกับคนอ่ืน การ
แนะน าสัง่สอนในทางลบ  
 ข. ด้านรูปทรงและวธีิการ 
 1. ศิลปินแสดงออกด้วยสีท่ีมีความเขม้ปาน
กลาง ใหค้วามรู้สึกนุ่มนวลบนผิวหนา้ ดว้ยการเกล่ียให้
กลมกลืน 
 2. ศิลปินแสดงออกดว้ยวสัดุอ่ืน ปนกบัวสัดุท่ี
ศิลปินผูน้ั้นถนัด เช่น ทรายปนกบัสีน ้ ามนั กระดาษสี
ปนกบัสีน ้ ามนั  

 3 .  ศิลปินพยายามจะซ่อม ส่ิง ท่ีต้องการ
แสดงออกดว้ยเทคนิคของการเขียน เช่น เขียนวตัถุบน
กระจกใส หรือเขียนความชดัเจนของส่ิงของคลุมเร่ืองท่ี
ตอ้งการแสดง 
 4. ศิลปินพยายามสร้างสรรค์ แสง เงา และสี
ข้ึนเอง (จิระพฒัน์ พิตรปรีชา, 2545) 

 

2. วตัถุประสงค์ 
 1. ศึกษาเร่ืองราวและแนวคิดเร่ือง กูรมาวตาร 
ต านานพระราหู 
 2.  ศึกษาแนวคิดและรูปแบบวิ ธีการการ
น าเสนอของศิลปะลทัธิเซอร์เรียลลิสม ์  
 3. สร้างสรรค์ภาพยนตร์แอนิเมชั่น เ ร่ือง 
กรูมาวตาร ต านานพระราหู  ท่ีมีรูปแบบการเสนอแบบ
ลทัธิศิลปะเซอร์เรียลลิสม ์
 

3. อุปกรณ์และวธีิการ 
3.1  แนวคิดเก่ียวกบัเร่ืองการเมือง 
ความหมายของค าวา่ “การเมือง” 

David Easton (อา้งถึงใน คนอง วงัฝายแกว้, 
2555) กล่าวว่า การเมือง เป็นเร่ืองของการใชอ้ านาจ
หน้าท่ีในการจัดสรรแจกแจงส่ิงท่ีมีคุณค่าต่างๆใน
สงัคม 

John Redekop (อา้งถึงใน คนอง วงัฝายแกว้, 
2555) กล่าววา่ การเมืองหมายถึง กิจกรรมทั้งหลายซ่ึงมี
เป้าประสงคห์ลกัอยา่งใดอยา่งหน่ึงหรือหลายอยา่ง คือ 
ตอ้งการปรับเปล่ียนหรือมีอิทธิพลต่อโครงสร้างหรือ
กระบวนการปกครอง ต้องการมีอิทธิพลต่อหรือ
เปล่ียนตัวผู ้ด ารงต าแหน่งทางการเมือง ต้องการมี
อิทธิพลต่อการก าหนดนโยบายสาธารณะ ตอ้งการมี
อิทธิพลต่อการปฏิบัตินโยบาย ต้องการสร้างความ
ตระหนักให้เกิดข้ึนแก่สาธารณะท่ีมีต่อการปกครอง 
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กระบวนการ บุคคลและนโยบายสาธารณะ หรือ
ตอ้งการมีอิทธิพลหรืออ านาจในรัฐบาล 

การเมือง หมายถึง กิจกรรมต่างๆท่ีเก่ียวขอ้ง
กับการใช้อ านาจ หรือการมีอิทธิพลโดยมีเป้าหมาย
หรือวตัถุประสงคเ์พ่ือธ ารงรักษาไวห้รือก่อให้เกิดการ
เปล่ียนแปลงในส่ิงต่างๆท่ีผูเ้ก่ียวขอ้งตอ้งการ โดยมี
กระบวนการท าใหส้มาชิกในสงัคมบรรลุความตอ้งการ
ร่วมกนั ส่วนความคิดเห็นท่ีแตกต่างก็สามารถรอมชอม
กนัไดเ้พ่ือความเป็นระเบียบและสงบสุขของสงัคม  
 (อา้งถึงใน คนอง วงัฝายแกว้, 2555) อธิบาย
ถึงความหมายของ “การเมือง” วา่ ในความหมายท่ีผูก
ติดกับระบบการเมืองและ/หรือรัฐ การเมือง คือ การ
จดัสรรส่ิงท่ีมีคุณค่าหรือทรัพยากร โดยมีอ านาจท่ีเป็นท่ี
ยอมรับกันมาท าให้เกิดการปฏิบัติตาม หรือการเมือง
เป็นเร่ืองของการท่ีมีคนกลุ่มหน่ึงใชอิ้ทธิพลต่อคนอีก
กลุ่มหน่ึง เพ่ือใหไ้ดม้าซ่ึงส่ิงท่ีมีคุณค่าทางสังคม ส่ิงท่ีมี
คุณค่าทางสังคมในท่ีน้ีมีได้หลายอย่าง เช่น อ านาจ 
ความศรัทธานับถือ ความยุติธรรม ความนิยมชมชอบ 
ความอยู่ดีกินดี ความมัง่คัง่ ความรอบรู้ ทกัษะ เป็นตน้ 
ในความหมายน้ี การเมืองจะถูกตีกรอบเอาไวว้่า เป็น
ความสมัพนัธ์ของมนุษยใ์นระบบการเมือง ซ่ึงสามารถ
แยกออกจากความสมัพนัธ์ของมนุษยใ์นระบบยอ่ยอ่ืนๆ 
ของสังคมได้ โดยท่ีระบบการเมืองจะมีเป้าหมายใน
ตวัเองท่ีแตกต่างจากระบบย่อยอ่ืน ๆ ของสังคม เช่น 
ระบบวฒันธรรม ระบบเศรษฐกิจ ระบบการศึกษา 
(คนอง วงัฝายแกว้, 2555) 
 

3.2  การศึกษาเก่ียวกบัแอนิเมชัน่ 
 แอนิเมชัน่ (animation) หมายถึงกระบวนการ 
ท่ีเฟรมแต่ละเฟรมของภาพยนตร์ ถูกผลิตข้ึนต่างหาก
จากกนัทีละเฟรม แลว้น ามาร้อยเรียงเขา้ด้วยกนั โดย
การฉายต่อเน่ืองกัน ไม่ว่าจากวิธีการใช้คอมพิวเตอร์
กราฟิก ถ่ายภาพรูปวาด หรือรูปถ่ายแต่ละขณะของ

หุ่นจ าลองท่ีค่อยๆขยบั เม่ือน าภาพดงักล่าวมาฉาย ดว้ย
ความเ ร็วตั้ งแต่  16 เฟรมต่อวินาที ข้ึนไป จะเห็น
เหมือนวา่ภาพดงักล่าวเคล่ือนไหวไดต้่อเน่ืองกนั ทั้งน้ี
เน่ืองจากการเห็นภาพติดตา 
 แอนิเมชั่นอาศัยปรากฏการณ์ทางชีววิทยา
เรียกวา่ “ความต่อเน่ืองของการมองเห็น” ร่วมกบัการ
ท าให้วตัถุมีการเคล่ือนท่ี ท่ีความเร็วระดบัหน่ึง จนตา
ของคนเรามองเห็นว่าวตัถุนั้นมีการเคล่ือนไหว แสดง
ใหเ้ห็นวา่เม่ือเปล่ียนภาพไปเร่ือยๆตามล าดบัความเร็วท่ี
เหมาะสม จะมองเห็นลูกบอลกระเดง้ข้ึนและตกลงมาท่ี
พ้ืน ภาพแต่ละภาพท่ีน ามาท าแอนนิเมชันเรียกว่า 
“เฟรม (frame)” 
 การเปล่ียนแปลงภาพท่ีมองเห็นด้วยความ
รวดเร็วเป็นหลกัการของแอนิเมชัน่ เช่น การแสดงผล
ภาพในโทรทศัน์ 30 เฟรมต่อวินาที เป็นความเร็วท่ีท า
ให้มองเห็นการเคล่ือนไหวท่ีกลมกลืน แต่ถ้าเป็น
ภาพยนตร์จะบนัทึกดว้ยอตัรา 24 เฟรมต่อวินาที แลว้
ฉายภาพในโรงภาพยนตร์ดว้ยอตัรา 48 เฟรมต่อวินาที 
ตาของมนุษย์ก็จะเป็นภาพมีการเคล่ือนไหว เป็นต้น 
ดังนั้ นการแสดงผล ภาพท่ีมีการเปล่ียนแปลงรูปร่าง
อย่างกลมกลืนดว้ยความเร็วระดบัหน่ึงก็คือ การแสดง
แอนิเมชัน่ (ธรรมศกัด์ิ เอ้ือรักสกลุ, 2547). 
 

3.3  การศึกษาเก่ียวกบัดิจิทลัอาร์ต (Digital Art) 

3.3.1 ความหมายของดิจิทลัอาร์ต 
ในปัจจุบัน เราเคยไดย้ินค าว่า “ดิจิทลั” กัน

อยา่งแพร่หลายทัว่ไปท่ีสร้างความเขา้ใจให้กบัระบบท่ี
แตกต่างจากอดีต โดยใชต้วัเลขเป็นตวัส่ือสารขอ้มูลท่ี
มนุษยไ์ดพ้ฒันาสู่การน ามาใชใ้ห้เกิดประโยชน์ในดา้น
ต่างๆ ส่วนค าวา่ “อาร์ต”หรือ “ศิลปะ” คือ ส่ิงท่ีมนุษย์
สร้างสรรค์ข้ึน มีคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ ท่ีใชส่ื้อใน
การแสดงออกได้หลากหลายเทคนิค อย่างไรก็ตาม 
สามารถกล่าวได้ว่าดิ จิทัลอาร์ต คือ ส่ือศิลปะท่ีมี
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ปฏิสัมพนัธ์ เขา้ถึงไดอ้ยา่งกวา้งขวาง โยกยา้ยถ่ายเทถึง
กนัได ้และ เปล่ียนแปลงไดง่้าย 
3.3.2 ดิจิทลัอาร์ต  
  วิจิตรศิลป์ และ ออกแบบวิจิตรศิลป์ (Fine 
Art) หรือ ทศันศิลป์ (Visual Art) หลายประเภท เช่น 
จิตรกรรม วาดเส้น ภาพพิมพ ์ประติมากรรม และ การ
แสดงสดทางศิลปะ ไม่รวมถึง ดนตรี เตน้ วรรณกรรม 
กราฟิกดีไซน์  ในปัจ จุบันใช้ระบบดิจิทัลในการ
ออกแบบ หรือคอมพิวเตอร์ในการออกแบบ เช่น การ
ออกแบบ 3 มิติ เป็นกระบวนการท่ีรวมกันระหว่าง 
ศิลปะ เทคโนโลยี ในการส่ือสารความคิดของผูส้ร้าง
งาน ท่ีนกัออกแบบโดยส่วนใหญ่จะใชส่ื้อท่ีหลากหลาย 
เช่น การวาด ระบายสี  ภาพถ่าย เทคนิคพิเศษในการ
สร้างสรรคภ์าพ รวมทั้งการสร้างสรรคต์วัอกัษรเพ่ือใช้
ในง าน ทีวี  ภ าพยนต ร์  หนัง สือ  นิ ตยสาร  เ ม นู 
ภาพประกอบ บรรจุภณัฑ ์เป็นตน้ โดยการท างานวิจิตร
ศิลป์ กบั การออกแบบนั้นมีความแตกต่างในดา้นการ
ส่ือสาร วตัถุประสงค ์แต่ในการสร้างสรรคดิ์จิทลัอาร์ต
นั้น จะตอ้งมีทั้งวจิิตรศิลป์และการออกแบบท่ีรวมกนั 
 

3.3.3 การวาดภาพผา่นคอมพิวเตอร์ (digital painting) 
 คือ การวาดภาพรูปแบบใหม่ซ่ึงต่างจากการ

วาดภาพในแบบท่ีใช้ สีน ้ า  สีน ้ ามัน ฯลฯ วาดลง
กระดาษ ในปัจจุบันสามารถพบเห็นงานจิตรกรรมท่ี
สร้างดว้ยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ไดอ้ยา่งแพร่หลาย เช่น
ส่ือโฆษณาตวัเกมท่ีใชค้อมพิวเตอร์ช่วยในการระบายสี 
รูป โดยใชเ้คร่ืองมือดิจิทลัอยา่ง คอมพิวเตอร์ แท็บเล็ต 
(เมาท์ปากกา) และ ซอฟแวร์ ในการสรรสร้างงาน
ศิลปะบนคอมพิวเตอร์ซ่ึงทุกโปรแกรมจะพยายาม
เลียนแบบการวาด ภาพให้เหมือนจริงผ่านหัวแปรง
ต่างๆและผลจากการใชสี้แต่ละประเภทหัวแปรงแต่ละ
ชนิดท่ีอยู่ในโปรแกรมต่างๆ จะเป็นตัวแทนของ
อุปกรณ์นั้นๆ เช่น สีน ้ า สีน ้ ามนั ถ่าน ปากกา พู่กนั เป็น

ตน้ นอกจากน้ียงัใหผ้ลบางอยา่งไม่ซ ้ ากนัอีกดว้ย ซ่ึงใน
โลกเรายุคสมยัปัจจุบัน การลงสีคอมพิวเตอร์ยงัใชใ้น
การสร้างสรรค์ผลงานการ์ตูน หรือ เกมต่างๆ รวมทั้ ง
โฆษณา และอีกมากมาย 
 

3.4  การศึกษาเน้ือเร่ืองตน้ฉบบั 

3.4.1 นารายณ์สิบปาง 
 ฉบับภาษาไทยมีอยู่หลายส านวนด้วยกัน 

นารายณ์สิบปางท่ีปรากฏเป็นภาษาไทยอยู่ในปัจจุบัน 
จดัล าดบัปางไม่ตรงกนัเพราะเร่ืองพระนารายณ์ในยุค
ปุราณะมีองคต์่างอยูม่ากมายหลายสิบปาง นารายณ์สิบ
ปางฉบบัโรงพิมพห์ลวงนั้น ปางท่ีหน่ึงเร่ิมตน้ดว้ยปาง 
วราหาวดาร คือพระนารายณ์องดารเป็นหมูสังหาร 
หิรันตยกัษ ์ซ่ึงตรงกบัพระราชนิพนธ์เร่ืองรามเกียรต์ิใน
รัชกาลท่ีหน่ึง เน้ือเร่ืองนารายณ์สิบปางโดยทัว่ไป เป็น
เร่ืองท่ีกล่าวดว้ยพระวษิณุนารายณ์เสด็จมาปราบยคุเข็ญ 
และยงัความสงบสุขแก่โลกเป็นคร้ังคราว 

นารายณ์สิบปาง คือ การอวตารมาเกิดในโลก
รวมสิบคร้ังของพระนารายณ์เพ่ือปราบยคุเข็ญ และยงั
ความสงบสุขแก่โลก โดยคดัเลือก เฉพาะปางท่ี 2 คือ  
 กรูมาวตาร อวตารมาเป็นเต่า อยูใ่นสมยักฤดา
ยคุ คร้ังนั้นบรรดาเทวดาประสบความเดือนร้อน เพราะ
ความก าเริบของพวกอสูร เน่ืองจากพระอินทร์และ
เทวดาถูกฤาษีทุรวาสสาบให้แพอ้สูร พระอินทร์และ
เทวดาไปขอความช่วยเหลือจากพระนารายณ์ พระ
นารายณ์จึงแนะให้กวนน ้ าอมฤต เพ่ือว่าเทวดากินแลว้
จะไม่ตาย ในการกวนน ้ าอมฤตนั้น ไดใ้ชภู้เขามนัทรมา
ตั้งลงในเกษียรสมุทร ใชต้่างไมก้วนขณะกวนภูเขานั้น
ไดเ้จาะแผ่นดินโลกลึกลงไปทุกที พระนารายณ์เกรงวา่
พ้ืนโลกจะแตกท าลายเสีย จึงแบ่งภาคเป็นเต่าใหญ่ลงไป
นอนรองรับอยูใ่ตภู้เขา (นิตย ์จารุศร, 2547).  
 เม่ือมีการน านารายณ์สิบปางไปเปรียบเทียบ
กับเ ร่ืองราวของการเมืองไทย ท่ีเป็นเร่ืองของการ
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แบ่งแยก แย่งชิง ให้ไดม้าซ่ึงอ านาจและผลประโยชน์ 
โดยอาศัยเทคนิคแอนิเมชั่นช่วยในการน าเสนอมีการ
ด าเนินงานตั้ งแต่ขั้นตอนการศึกษาและการรวบรวม
ขอ้มูลในดา้นต่างๆ และน าขอ้มูลต่างๆเหล่านั้นมาสรุป
เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์แอนิเมชั่นขนาดความ
ยาว 5.00 นาที เพื่อให้เขา้ใจถึงเทคนิคและวิธีการตาม
หลกัแอนิเมชัน่ 
 

3.5  ขั้นตอนก่อนการผลิตแอนิเมชัน่ (pre-production) 
3.5.1 การสร้างเน้ือเร่ือง 

เน้ือหาของการสร้างแอนิเมชั่นเร่ืองน้ี เป็น
เร่ืองเก่ียวกบัต านานการก าเนิดหระราหู ท่ีน าไปผูกโยง
กับเ ร่ืองของผลประโยชน์ ท่ีสะท้อนในเ ร่ืองของ
การเมือง จึงต้องวางบทให้มีน ้ าหนักไปในทางของ
ต านานมากกวา่เร่ืองของการเมืองโดยตรง 
3.5.2 การวางแผนบท 

น าแนวทางและขอ้สรุปท่ีได ้มาเขียนบทเน้ือ
เร่ือง และบทภาพ (beat board) เพ่ือก าหนดแนวทาง 
และขอบเขตการด าเนินเร่ืองของแอนิเมชัน่ ดงัแสดงใน
รูปท่ี 1  

 

 
รูปที่ 1  บทภาพ (Beat Board) 
 

3.5.3 การออกแบบตวัละครและออกแบบฉาก 
การออกแบบตวัละคร ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์แนว

ทางการออกแบบบุค ลิกลักษณะตัวละครให้ มี
บุคลิกลกัษณะแตกต่างกนั เช่น ความดุร้าย โหดเห้ียม 
ในส่วนของอสูร หรือ ยกัษ์ ใจดี มีเมตตา อ่อนหวาน 

เช่น เหล่า เทวดา เป็นต้น ซ่ึงแต่ละตัวมีขั้นตอนการ
ออกแบบดงัน้ี 
3.5.3.1 บุคลิกของตวัละคร (character sheet) 

เ ป็นขั้ นตอนท่ี เ ก่ียวกับออกแบบรูปร่าง 
รูปทรง และลักษณะนิสั ยของตัวละครแต่ละตัว 
ลักษณะของรูปร่างลักษณะของตัวละคร  นั้ น โดย 
อาศยัเน้ือหา เร่ืองราว มาก าหนด ลกัษณะ และอิงจาก
ตวับุคคลท่ีมีอยู่จริง ทางด้านการเมืองภายในประเทศ
ไทย เพ่ือง่ายต่อความเขา้ใจ และ น าไปสู่จุดประสงคใ์น
การสร้างงาน ดงัแสดงในรูปท่ี 2 

 
 

 
รูปที่ 2  บุคลิกของตวัละคร 
 

3.5.3.2 การเปรียบเทียบขนาดตวัละคร (model sheet) 
ขั้นตอนน้ี เป็นขั้นตอนท่ีจะก าหนดขนาด 

และอตัราส่วนความแตกต่างระหว่างตัวละครแต่ละ
ประเภท โดยการน าตวัละครทุกตวัมาเขียนเรียงกนัโดย
วางต าแหน่งของเทา้ในจุดเดียวกนั ดงัแสดงในรูปท่ี 3 

 

 
รูปที่ 3 การเปรียบเทียบขนาดตวัละคร 
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3.5.3.3 การแสดงอารมณ์ทางสีหนา้ (facial expression) 
ขั้นตอนน้ี เป็นการออกแบบ ลักษณะการ

แสดงอารมณ์ทางสีหนา้ของตวัละคร โดยเขียนใบหนา้
ของตวัละครท่ีแสดงออกถึงอารมณ์ของตวัละคร ให้
สอดคลอ้งกบัรูปร่างและลกัษณะของตวัละคร ดงัแสดง
ในรูปท่ี 4 

 

 
รูปที่ 4 การแสดงอารมณ์ทางสีหนา้ 

 

3.5.3.4 การออกแบบกระดานภาพน่ิง (storyboard) 
ขั้นตอนการออกแบบกระดานภาพน่ิง เป็น

การออกแบบการวางล าดบัฉาก การก าหนดการวางตวั
ละคร การจัดมุมกล้องและการกระท าของตัวละคร
ทั้งหมดให้เป็นไปตามล าดบัของเน้ือเร่ืองตั้งแต่ตน้จน
จบ เพื่อให้เห็นมุมมอง และบรรยากาศโดยรวม  โดย
เขียนเรียงกันเพ่ือความต่อเน่ืองในเน้ือหา  โดยใน
ขั้นตอนน้ีเราสามารถท่ีจะ ล าดับเร่ืองใหม่ เพ่ือให ้
เน้ือหามีความน่าสนใจมากข้ึน  
3.5.3.5 การออกแบบบรรยากาศโดยรวม (key visual) 

ขั้นตอนการออกแบบบรรยากาศโดยรวม เป็น
ขั้นตอนท่ีจะออกแบบ บรรยากาศและสีสันให้กับตวั
งานโดยการออกแบบต้องค านึงถึงความเข้ากันกับ
เน้ือหาของเร่ือง เพ่ือการส่ือความหมายและสร้างความ

น่าสนใจให้กบัแอนิเมชัน่ โดยการน าเอาเร่ืองราว หรือ
เหตุการณ์ท่ีใกลต้วั เช่นในเร่ืองของ ภาพบรรยากาศ ใน
ประเทศไทย ท่ีมีสถานท่ีท่ีเป็น สัญลกัษณ์ทางการเมือง 
เพ่ือการส่ือสารทางภาพท่ีง่ายต่อความเขา้ใจ และ น า
ภาพบุคคลท่ีมีส่วนเก่ียวพนั เป็นท่ีรู้จัก เช่น รูปโครง
หนา้ของนกัการเมือง มาเป็นแม่แบบในการสร้างงาน 
ดงัแสดงในรูปท่ี 5ก, 5ข และ 5ค 

 
รูปที่ 5ก  การออกแบบบรรยากาศโดยรวม 
 

 
รูปที่ 5ข  การออกแบบบรรยากาศโดยรวม 
 

 
รูปที่ 5ค  การออกแบบบรรยากาศโดยรวม 
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3.6  ขั้นตอนการผลิตแอนิเมชัน่  (production) 
3.6.1 ขั้นตอนการวาด (painting) 

ในขั้นตอนการวาด และลงสี จะสร้างทีละ
ขั้นตอนโดยค านึงถึงรูปร่าง และลกัษณะของตวัละคร
โดยให้ออกมาตรงตามแบบท่ีออกแบบไว ้โดยผ่าน
เทคนิคการวาดและลงสีท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ เพื่อ
สร้างความรู้สึกท่ีประสานกลมกลืนกนักบัเน้ือเร่ืองให้
มากท่ีสุด 

ผูว้ิจยัเลือกใชโ้ปรแกรม Adobe Photoshop ท่ี
เป็นโปรแกรมสร้างและตกแต่งภาพซ่ึงมีความยืดหยุ่น
สูง และสามารถช่วยให้ผูว้ิจยัใชเ้ทคนิคไดอ้ย่างอิสระ
ตามท่ีคิด แต่ละฉากภาพจะถูกแยกเป็นชนิดเรียกว่า 
layer โดยจดัแบ่งอย่างชดัเจนจดัเพ่ือท่ีจะสามารถวาง
องค์ประกอบเคล่ือนไหวได้อย่างอิสระในขั้นตอน
ต่อๆไป ดงัแสดงในรูปท่ี 6 

 

 
รูปที่ 6 digital painting โดย Adobe Photoshop 
 

3.6.2 การท าภาพเคล่ือนไหว (animate) 
น าภาพท่ีไดท้ั้งหมด มาท าการเรียงต่อกนัดว้ย

โปรแกรม Adobe After Effects โดยเลือกอัตรา
ความเร็วในการขยบัไวท่ี้25 เฟรมต่อวินาที เพ่ิมลด
ความเร็วของการขยบัของตวัละครเพื่อให้จงัหวะของ
งานดูลงตัว และจัดองค์ประกอบของภาพให้เข้ากับ
เฟรม 

 จดัท าเป็นตอนๆ เน่ืองจากเน้ือเร่ืองดงัเดิม กิน
ระยะเวลานาน และมีฉากท่ีค่อนขา้งเยอะ จึงตอ้งจดัท า

ให้เป็นฉากๆ เพ่ือง่ายและให้จบลงในเวลาท่ีตอ้งการ 
โดยอาศัยการออกแบบบรรยากาศโดยรวม ขั้นตอน
ขา้งตน้ ประกอบกบัตวัละครท่ีสร้างข้ึน มาประกอบกนั
และสร้างการเคล่ือนไหว ใหไ้ดต้ามท่ีตอ้งการ 

 

3.6.3 ขั้นตอนการตดัต่อ (composite) 
 น าภาพวิดีโอท่ีไดจ้ากการจัดท ากระบวนการ
ขา้งตน้ มาจดัเรียงใหม่ โดยอาศยัเคา้โครง เร่ืองราว จาก 
บท และโครงร่างบท เพ่ือมา จดัการเน้ือหาให้ดูเขา้ใจ 
ในเน้ือหาท่ีตอ้งการจะส่ือสาร ในท่ีน้ี คือเร่ืองของการ
แยง่ชิง อ านาจ โดยอาศยัเสียงดนตรีประกอบท่ีไดเ้ลือก
ไว ้ และในขั้นตอนน้ีเราสามารถท่ีจะ ปรับเปล่ียน สี 
หรือองค์ประกอบภาพ เพ่ือเพ่ิมความน่าสนใจ ใน
เน้ือหา และ ความน่าสนใจ ในเร่ืองของศิลปะการ
มองเห็น เพ่ิมข้ึนไดอี้ก ดงัแสดงในรูปท่ี 7ก และ 7ข 

 

 
รูปที่ 7ก การสร้างภาพเคล่ือนไหวดว้ย โปรแกรม Adobe After 
Effects 

 

 
รูปที่ 7ข การสร้างภาพเคล่ือนไหวดว้ย โปรแกรม Adobe After 
Effects 
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4.  ผลการศึกษา 
 ผลการศึกษาวิจัย  เ ร่ือง  บทสะท้อนการ
เมืองไทย ผา่นภาพยนตร์แอนิเมชัน่ “กูรมาวตาร ก าเนิด
พระราหู” เป็นการน าเน้ือเร่ืองและขอ้คิด บทสรุป ใน
เน้ือหาของต านาน หรือเ ร่ืองราวในวรรณคดีมา
เช่ือมโยง กบัสภาพการเมืองไทยในยุคปัจจุบนั (พ.ศ. 
2549 – 2556) โดยการรวบรวม จาก พระราชนิพนธ์ บท
ประพนัธ์ บทละคร ฯลฯ มาวิเคราะห์ เพื่อแตกออกเป็น 
เน้ือเร่ือง และบท ในการน าเสนอ หลงัจากนั้น ไดเ้ลือก
วิธีการน าเสนอ โดยศึกษาในเร่ืองของการสร้างส่ือ
ภาพเคล่ือนไหวแบบ 2 มิติ  เพ่ือน าเร่ืองราวท่ีไดก้ าหนด
ออกมาเป็น เน้ือเร่ืองและบทแลว้นั้น ก าหนด ในส่วน
ของ ตวัละคร สีหน้า ท่าทาง และอารมณ์  รวมไปถึง 
ฉาก และบรรยากาศ เพื่อให ้ส่ือภาพเคล่ือนไหว แบบ 2 
มิติ เป็นไปตามเน้ือหา หรือบทสรุปท่ีได้วิเคราะห์ไว ้
โดยเน้ือหาจะกล่าวในส่วนของการแบ่งฝ่าย เพ่ือแยง่ชิง
อ านาจและผลประโยชน์ ให้พวกพอ้งของตนเอง แลว้
น ามาสะท้อนให้เห็นถึง สภาพการเ มืองไทย ท่ี มี
ลกัษณะใกลเ้คียงกนั หลงัจากนั้นน าตวัละครและภาพ
บรรยากาศมาประกอบเข้าด้วยกันด้วยเทคนิคและ
โปรแกรมสร้างภาพเคล่ือนไหว ก าหนดให้การล าดับ
ภาพและบรรยากาศโดยรวมเป็นไปตามการวิเคราะห์
เน้ือหาท่ีสังเคราะห์ออกมาเป็นบทโดยใชห้ลกัการการ
สร้างภาพเคล่ือนไหว ในระหว่างการปฏิบติังานอาจมี
ปัญหาและอุปสรรค ท่ีตอ้งปรับเปล่ียนอยูบ่า้งเพ่ือให้ได้
ตามจุดประสงคใ์นการท างาน 
 บทสะทอ้นการเมืองไทย ผา่น ภาพยนตร์แอนิ
เมชั่น “กูรมาวตาร ก าเนิดพระราหู” เร่ืองน้ีได้น าเอา
ภาพจ าลองเหตุการณ์ จากจินตนาการของผูท้  า โดย
อาศัยแหล่งขอ้มูล จาก พระราชนิพนธ์ บทประพนัธ์ 
บทละคร ฯลฯ เพ่ือเช่ือมโยงกับเหตุการณ์ทางด้าน
การเมือง เพ่ือหวงัให้เกิดการรับรู้และเปรียบเทียบ ถึง 
แบ่งสี เข้าห ้ าหั่นกัน เพ่ือแย่งชิงอ านาจให้อยู่กับฝ่าย

ตนเอง และโยนส่ิงท่ีผิดให้กบัอีกฝ่าย ผ่านทางอ านาจ 
และส่ิงล่อใจต่าง ๆ   
 

5. บทสรุป 
 การท างานท่ีเร่ิมจาก เร่ืองราวในวรรณคดี 
เพ่ือน ามาเปรียบเทียบกับเหตุการณ์ปัจจุบัน จ าเป็น
จะต้องใช้ การรวบรวมข้อมูล ท่ีค่อนข้างมาก และ
หลากหลายมุมมอง ถา้โดยเฉพาะแลว้เร่ืองนั้นมีความ
เก่ียวขอ้งกบัศาสนา และการเมือง จึงตอ้งระวงัเน้ือหา 
บางส่วนท่ีจะไปกระทบต่อความเช่ือ และความมัน่คง 
โดยสามารถเพ่ิมเติมจินตนาการผ่าน ตวัละครและฉาก 
เพ่ือเพ่ิมอรรถรสในการรับชมได้ โดยการสรุปเน้ือหา
ดว้ยการวเิคราะห์ แลว้จากนั้นจึงเขียนบทละคร ก าหนด
และสร้างตวัละคร ก าหนดและสร้างฉากละคร ให้มี
ความเขา้กนัและตรงกบัจุดประสงคท่ี์สุด จากนั้นจึงเร่ิม
น ามาท ารายละเอียดเ ร่ืองราว หรือการออกแบบ
กระดานภาพน่ิง เพ่ือก าหนดการท าภาพเคล่ือนไหว 
ขั้นตอนท่ีกล่าวมาอยู่ในส่วนของ การเตรียมการผลิต 
(pre production) หลงัจากนั้นก็เขา้สู่กระบวนการผลิต 
ได้แก่ การท าภาพเคล่ือนไหว ใส่เทคนิคพิเศษ ใน
ขั้นตอนน้ีสามารถปรับในส่วนของรายละเอียดตวัละคร
และฉากเพ่ิมข้ึนได้ โดยในขั้นตอนน้ีต้องใส่ใจเป็น
พิเศษเน่ืองจากเป็นส่วยส าคญัในการผลิตช้ินงาน ไม่วา่
จะเป็นคุณภาพของส่ือท่ีน ามาใช ้และท่ีส าคญัการล าดบั
ภาพ ซ่ึงได้โครงคร่าวๆมาจากการผลิตภาพน่ิงในชั้น
แรก อาจมีการปรับเปล่ียนได ้เพ่ือเพ่ิมความเขา้ใจใน
เน้ือหาให้กบัเร่ืองไดใ้นขั้นตอนน้ี หลกัจากไดช้ิ้นงาน
ในขั้นการผลิตแลว้เขา้สู่กระบวนการหลงัการถ่ายท า 
คือการตกแต่งส่ือภาพเคล่ือนไหวให้ดูแลว้กลมกลืนใน
ภาคของความงามทางด้านศิลปะ ใส่เทคนิคพิเศษ
เพ่ิมเติม ใส่เสียงประกอบ และ จัดท าเป็นช้ินงานท่ี
สมบูรณ์ 
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ก า ร ท า ง า น โ ด ย ส่ วน ตั ว แ ล้ ว  ต้ อ ง ใ ช้
ความสามารถทางด้านศิลปะเป็นส่วนส าคัญในการ 
สร้างตวัละคร ฉาก รวมไปถึงการสร้างบรรยากาศ ของ
ส่ือให้ ดูกลมกลืน ไม่ขัดแย้งและเป็นอันหน่ึงอัน
เดียวกัน อุปสรรคท่ีเกิดข้ึน มีตั้งแต่การสร้างตวัละคร 
และฉาก จึงตอ้งก าหนดภาพรวมให้กบัเร่ือง (concept 
ar t )  เ พ่ื อ ยึ ด เ ป็ นแนวท า ง ในก ารส ร้ า ง ง านทั้ ง
กระบวนการ  
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